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在当下的文学研究中，“乡土中国叙事”一词越

来越被人们频繁使用，它隐含的是研究者对20世纪

以来中国社会现代转型中遭遇的乡土社会及文化问

题的极大关注和焦虑。中国社会目前正处在历史变

局之关键节点上，当研究者企图以一个形象化的概

念来概括文学创作中旨在呈现乡土社会及文化问题

的文本类型时，“乡土中国叙事”因其糅合了“乡土”

和“中国”这两大价值元素，可以为人们打开一个新

视野。不过迄今为止，大家对“乡土中国叙事”这一

概念尚未作出学理化的严格界定。那么我们该在何

种意义上使用这一概念，才能充分发挥它潜在的学

术价值，回应时代的需求呢？本文试对这一概念的

建构，提出一些自己的思考。

一、“乡土中国叙事”的内涵

在进行学术思考时，通常应该遵循的一个规则

是，概念须有明确的内涵。欲将“乡土中国叙事”当

成一个独立范畴进行学术研究，首先要确定它的内

涵。尽管被人们频繁运用，但仔细追究不难发现，大

家对这一概念的认知并不完全在同一个意义平面

上：有的把它等同于以具体农村农民生存内容为对

象的叙事，着眼点在“乡土”上，不妨称之为“中国之

乡土”叙事；有的把它当成一个基于传统农业文明价

值范畴的叙事，着眼点在“中国”上，不妨称之为“乡

土之中国”叙事。这两种理解方式所派生出来的内

涵和外延的差别是巨大的，但又各有其特定历史背

景下“所指”的合理性与局限性。今天对“乡土中国

叙事”概念的设定，离不开对其内涵生成及演变的历

史语境考察。

“乡土中国叙事”这一概念的核心词语是“乡土

中国”，“乡土中国叙事”概念理解所遇到的分歧，其

实来自于“乡土中国”指涉内容给人带来的困惑。“乡

土中国”一词并非当下发明的新词，它最早源于何处

可能难以考证，但广泛进入人们的视野，却是缘于费

孝通以其命名的社会学著作《乡土中国》。它在“中

国之乡土”与“乡土之中国”之间的困惑也始于这部

著作中含糊的表述方式。一方面，费孝通先生在他

的这部书里开宗明义道：“这里讲的乡土中国，并不

是具体的中国社会的素描，而是包含在具体的中国

基层传统社会里的一种特具的体系，支配着社会生

活的各个方面。”①显而易见，这是在一种文明范畴的
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“乡土之中国”意义上使用这一概念的，指的是作为

“现代中国”对立面的传统中国乡土文明范式。另一

方面，书中对“中国基层”的解读，对准的却只是由

“乡下”和“乡下人”构成的“中国之乡土”：“我们不妨

先集中注意那些被称为土头土脑的乡下人。他们才

是中国社会的基层。”②书中所分析的熟人社会、差序

格局等也基本上全是针对“乡下人”的生活方式的。

从逻辑学角度讲，由“乡下”和“乡下人”构成的“中国

之乡土”本来是和城市相对的一个概念，而基于乡土

文明范式意义上的传统中国即“乡土之中国”是和

“现代性”相对的概念，“中国之乡土”和“乡土之中

国”不属于同一个范畴。费孝通先生既然在自序里

说要讨论的是“乡土之中国”问题，何以又不去做认

真的逻辑辨析，而是有意无意地将它和“中国之乡

土”概念糅合在一起使用呢？放在当时的具体历史

环境里，这其实也不难理解。费孝通先生的《乡土中

国》出版于1947年，主要内容的完成时间则更早，当

时中国尚处于乡土农村社会的汪洋大海中，乡土农

村社会作为中国社会的基本单元，其内在的价值建

构和中国传统社会的整体价值建构有诸多互通之

处，因而乡土农村在这些早期的研究者看来，自然而

然地成了传统价值范式意义上的中国社会的雏形。

也许由于这个缘故，费孝通先生还没有感受到有从

逻辑上严格区分“乡土之中国”与“中国之乡土”的必

要性。不只是费孝通先生个人有如此认知倾向，甚

至在当时应该说是一种普遍化的认知倾向。如上世

纪二三十年代从事乡村建设实验的代表人物晏阳初

就认为：“中国社会的生死问题，不是别的问题，是民

族衰老，民族堕落，民族涣散，根本是‘人’的问题；是

构成中国的主人，害了几千年积累而成的、很复杂的

病，而且病至垂危，有无起死回生的方药的问题”③，

而“中国的大多数人是农民，而他们的生活基础就是

乡村，民族的基本力量都蕴藏在这大多数人——农

民——的身上，所以要谋自力更生必须在农民身上

想办法，而自力更生的途径也必须走乡建的一条

路”。④当时从事乡村建设实验的另一代表人物梁漱

溟也说道：“乡村建设，实非建设乡村，而意在整个中

国社会之建设。”⑤在他们这里，乡村社会就是传统中

国社会的范本，二者之间在具体内涵方面的差异是

可以忽略不计的：谈乡村和乡下人的问题自然便是

在谈现代性视域下的传统中国问题；治中国之病，当

然需要乡村吃药。

“乡土中国叙事”作为现代性实践过程中所遭遇

的社会转型与发展问题在文学叙事领域里遵循的是

同样的逻辑。它的出现甚至比一些社会学家的乡村

建设实践更早，五四新文学运动发生之初，一些先觉

的文学家基于乡村社会和中国传统社会内在价值的

互通，已经开始把乡村问题作为中国传统社会的典

型而予以审美发掘和文学表现，尽管当时人们未曾

明确使用“乡土中国”这一术语。如鲁迅的《阿Q正

传》《故乡》等小说，都是依托乡土农村的人和事，来

呈现代表着中国问题的“国民性”。鲁迅还曾在《俄

文译本〈阿Q正传〉序及著者自叙传略》中，倾诉他塑

造阿Q这一形象的个中甘辛：“要画出这样沉默的国

民的魂灵来，在中国实在算一件难事，因为，已经说

过，我们究竟还是未经革新的古国的人民，所以也还

是各不相通，并且连自己的手也几乎不懂自己的

足。我虽然竭力想摸索人们的魂灵，但时时总自憾

有些隔膜。在将来，围在高墙里面的一切人众，该会

自己觉醒，走出，都来开口的罢，而现在还少见，所以

我只得依了自己的察觉，孤寂地姑且将这些写出，作

为在我眼里所经过的中国的人生。”⑥鲁迅先生这里

所说的“未经革新的古国”，便是在时人眼里与“现代

性”国家民族想象处于对立位置的“乡土中国”的另

一种说法。

用“中国之乡土”叙事来传达对转型过程中的传

统社会文化问题的关怀固然有其特定历史语境下的

合理性，但毕竟仅是一种权宜之计。这一阐释思路

的本质性缺陷在于：正如“中国之乡土”在本体上不

足以对等地解释农业文明基础上的中国传统社会内

在特质，“中国之乡土”叙事也不足以全面承担审视

传统社会现代转型这一文学重任。“中国之乡土”不

管在古代还是现代，都只是整体社会结构中的一个

组成单元，而基于农业文明范式的种种特征却覆盖

了包括形态更为复杂的城市在内的整个传统中国社

会。毕竟自战国、秦汉以来，中国特色的农耕文化取
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代原始经济成为整个传统社会的经济基础后，由此

派生的文明基因渗透了几千年来的中国社会的方方

面面。“中国之乡土”尽管长期以来是其中的一个重

要组成部分，且在基本价值形态方面体现了与传统

主流社会的一致性，但即便在古代的社会历史中，与

同样在农业文明根基上发展出来的作为政治、经济、

文化资源积聚中心的城市相比，它的社会结构及文

化形态都过于简单，难以借此明辨传统社会的深层

次运作。所以像鲁迅那样依托乡土农村叙事来演绎

自己现代国家民族想象中的传统中国，大都是在笼

统象征的意义上而言的，而无法以正面突进的方式

给人们建构出承载着传统中国种种深层次运作特征

的立体形象。

随着社会的发展和人们对中国社会转型特征理

解的进一步深化，在研究关于传统中国向现代转型

过程中的命运及境况书写时，笼统地依托“中国之乡

土”的方式越来越捉襟见肘。究其原因，首先是到了

上世纪后期，学界对传统社会文化的转型观照已经

普遍形成了“整体化”理念。具体到文学叙事领域

里，也派生出了一波要从更宽泛角度解读中国社会

转型的思潮，如李欧梵的《上海摩登》就把都市文化

的演化纳入了考察范围。于是乎，一些过去不被重

视的很难以“乡土文学”进行概括的文学作品，这时

都纷纷涌现出来，要求在“乡土中国”与“现代中国”

的互动模式中得到解释。如作为晚清“四大谴责小

说”的李宝嘉《官场现形记》、吴趼人《二十年目睹之

怪现状》、刘鹗《老残游记》和曾朴《孽海花》，它们书

写的不是乡土农村题材，从来没有人会把它们当作

“乡土叙事”，但它们书写的却是乡土文明范式的中

国社会在现代转型之初的破败之象；再如巴金的

《家》描写的尽管是生活在成都市的封建大家族，但

其城市生活的表象下显示的依然是典型的乡土文

明意义上的传统中国的悲剧。似此之例，数不胜

数，探讨中国社会转型的文学叙事如果少了它们，

将是严重缺憾。其次，“中国之乡土”和“乡土之中

国”之间的实际裂痕越来越大。随着现代转型的深

入，“中国之乡土”不断融合着一些新的时代元素，

内在特征与传统的乡土文明意义上的“中国”逐渐

有了很大差异，无力继续充当后者的象征符号。如

新世纪以来贾平凹的《秦腔》、梁鸿的“梁庄”系列等

所描述的城市化压迫下的日趋溃败的农村主要属

于现代化实践带来的问题，这类文本的意义大都局

限在“中国之乡土”问题方面，难以承载对“乡土之

中国”历史及未来的整体思考。与“中国之乡土”即

现实乡村社会愈来愈陷入困境相反，中国传统社会

价值范式在新的社会文化演化格局中扮演的角色

逐渐出现了反转。上世纪初期，面对落后的中国，

一些先觉的知识分子本着对“现代性”的美好想象

和希冀，毫不留情地将批判的炮火对准了一切旧的

东西，中国传统社会价值范式在其中扮演的是被批

判的角色；而到了上世纪后期，当现代转型真正成

为现实生活中摧枯拉朽、吞噬一切的怪兽时，人们

主要感受到的已经不再是传统文化对“现代性”脚

步的阻拦，而是城市化、市场化、资本化等过于强

悍和冷酷的“现代化”现象对民族的文化身份及记

忆的抹杀。时代的话语重心又转换到如何在现代

化过程中实现具有自身特色的文化振兴。在这种

情况下，“乡土之中国”叙事也在努力打破与“中国

之乡土”的命运捆绑，寻求一些更灵动的自我表达

空间。

从概念的生成学角度看，一个人文学科的概念

出现或流行往往不是天生的，而是人们为解决问题

而设置的。正是现实生活中出现了某种需要而已有

的主流概念无法完全满足催生出新的概念，或者在

过去非主流但更有解决当下问题潜质的概念重新浮

出水面。事实上，“乡土中国叙事”作为文学概念不

是一开始就受到普遍认可，其在文学批评与研究中

被广泛运用是在上世纪末。在工业化和城市化高

调、蛮横和咄咄逼人的姿态面前，历史上曾是社会主

体、后来相当长一段时间内也能和前者平分秋色的

乡土社会及其文明范式，今天已被逼到“是生存，还

是毁灭”的命运关口。实体乡村的边缘化问题、百年

现代化实践经验的反思问题、汲取各方面文化资源

重新打造文化境界问题碰撞汇集在一起。在时代迫

切需要有一个文学概念能同时对诸多问题进行整体

性回应的背景下，“乡土中国叙事”则因其历史上曾
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对现实和意义关怀的兼容能力以及“乡土”和“中国”

的组合可开拓出的多方面的意义空间，给大家提供

了多层面承担的可能性。无论是“中国之乡土”叙

事，还是在抽象的乡土文明价值范式呈现层面使用

的“乡土之中国”叙事，尽管内容和指向各不相同，但

无疑都是时代让这一概念承担的。

基于以上考虑，我们需要以开放的眼光来对待

“乡土中国叙事”这一概念，不仅不必在“中国之乡

土”之叙事和“乡土之中国”之叙事间做非此即彼的

选择，还要尽可能地开发它适用于时代诉求的包容

性。我们不妨这样定义“乡土中国叙事”：所谓乡土

中国叙事，就是在20世纪以来的国家民族形象重塑

视域下，文学对中国乡土社会现实态、文化态等层面

的观照、想象和书写。这一“乡土中国叙事”定义具

有以下两个特点：其一，它具有20世纪以来的国家民

族形象重塑视域。这一特征凸显了该概念涉及的内

容是现代性的产物，具有特定的价值立足点。其二，

它具有兼容性。通过对“现实态”和“文化态”的同时

强调，既接纳以具体农村农民生存内容为呈现主体

的“中国之乡土”之叙事，又接纳了以抽象的价值范

式为呈现主体的“乡土之中国”之叙事。换句话说，

20世纪以来与乡土社会转型和演变相关的现实问

题、文化问题都可纳入这一范畴。如此一来，既避免

了单从“中国之乡土”叙事着眼的狭小，那些在当下

研究20世纪传统中国社会转型中又不可或缺的、游

离于具体乡土农村社会的书写内容——如我们前边

提到的晚清谴责小说和巴金的《家》等文学形态，因

其所描写的时代环境在本质上并没有自外于乡土文

明社会——就可以顺理成章地被囊括进去；又避免

了单从“乡土之中国”叙事着眼的虚浮，使得这一概

念能始终保持同变革中的“中国之乡土”出现的与传

统文化关联度较低的诸多新现象、新问题进行对话

的活力。总之，以此概念的内涵界定为基础，“乡土

中国叙事”不仅能将“乡土”和“中国”两个维度密切

结合在一起构成相对完整的独立范畴，而且还能以

其对20世纪社会转型过程中中国社会乡土及文化现

象的整体包容性获得广泛参与当下中国文化建构的

能力。

二、新中国前期的“农村题材”创作与“乡土中国

叙事”关系之辨

由于我们所设定的“乡土中国叙事”这一概念同

时包含了对“中国之乡土”和“乡土之中国”的书写，

理论上可以将20世纪以来书写乡土农村的作品都接

纳进去。这一判断在面对现代文学时不会遭到多少

质疑，因为对于现代时期的作家来说，当时的乡土

农村大都被视为“传统中国”的象征，与理想中的

现代社会构成鲜明的二元对立；这一判断用于改

革开放以后的乡村书写也顺理成章，因为改革开

放后所树立起来的“现代化”的发展目标，同样顺

理成章地使得乡土农村被赋予正亟待从“传统”迈

向“现代”的定位。

但对于新中国成立到改革开放之前的乡土农村

书写而言，还是出现了一些需要我们认真辨析的问

题。我们知道，中华人民共和国成立到改革开放之

前这一阶段，乡土农村的存在方式出现了一些前所

未有的新特征。伴随中华人民共和国的成立，中国

的社会制度发生了根本改变，宪法明确规定，新中国

是一个“工人阶级领导的、以工农联盟为基础的人民

民主专政的社会主义国家”，农村自然也被纳入了新

的发展轨道。1950年，新中国颁布了《中华人民共和

国土地改革法》，旨在把土地从地主手里收回分给农

民，到 1952年底土改在大陆地区基本完成；1953年

到1956年，国家开始对农村的社会主义改造，引导农

民走合作化道路。经历了土改、合作化、人民公社等

一系列社会运动，土地及其他主要生产资料的公有

制取代了过去的私有制。这种农村社会由“私”向

“公”的整体性转化，在几千年的中国历史上是绝无

仅有的。乡村社会是中国社会整体构成的根基，但

这一根基及其上层建筑的关系，与旧时代则是相反

的：在传统的中国社会里，上层建筑的特征和根基是

一体的，故欲理解上层建构的特征必须从根基入手；

新中国前期乡村社会这一根基的特征却是由上层建

筑设定的。在新中国国家整体设计中，乡村是其中

的一个有机组成部分，是服务于国家的工业化发展

方向并为其提供基础支撑的。该阶段的乡土农村的

新特征不仅仅表现在经济制度的转换上，还表现在
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价值伦理的建构上。在传统社会里的神权、绅权、族

权、父权都被颠覆了，农民成了公社社员，他直接面

对的是国家权力建构起来的社会体制。共同富裕、

大公无私等社会主义、集体主义的观念教育也成了

农村社会的主流意识形态。传统意义上“乡土农村”

经过改造，成为一种“新农村”。

从表层形态看，这种“新农村”作为新中国社会

主义实践的产物，在自我价值定位上对作为“现代社

会”对立面的“乡土中国”明显具有排斥性。它从旧

有封建权力秩序及伦理形态中对人的解放及其所追

求的消灭剥削、共同富裕的目标等，无疑符合现代文

明的主旋律。与这一时期的主流意识形态相适应，

该阶段乡土书写也旨在讲述新农村的“社会主义建

设”故事，在主观伦理上自带一种具有超越性、先锋

性的光环。以柳青的《创业史》中的蛤蟆滩书写为

例，里面尽管有梁三老汉那样由传统“乡土中国”过

来并保留着固有价值观的旧式农民，但生活的主轴

已经变成了由梁生宝这样在新型意识形态下培养出

来的社会主义“新人”在引领大家进行社会主义的

“新创业”。小说里曾有个细节，写梁生宝被上级领

导接见并目睹上级领导有条不紊地安排各项工作的

情况后产生的心理活动：“生宝回到庄稼人拥挤的前

街上了。他心里恍恍惚惚：这难道是种地吗？这难

道是跑山吗？啊呀！这形式上是种地、跑山，这实质

上是革命嘛！这是积蓄着力量，准备推翻私有财产

制度哩嘛！整党学习中所说的许多话，现在一步一

步地在实行。只有伟大的共产党才搞这个事，庄稼

人自己绝不会这样搞法！”⑦梁生宝的这一心理认知，

实际上便是作者“新创业”的社会主义特质的一种说

明。作者也开宗明义地点出：“社会主义这样一个新

事物，它的出生，是要经过同旧事物的严重斗争才能

实现的。”⑧村主任郭振山教育徐改霞要好好读书时

说：“你暂时稳稳上你的学。你千万甭胡打算。这如

今学本领又不是给自个人学哩。咱国家用人才哩。

今年是咱国家大建设的头一年，到处盖工厂，开矿

山，修铁路哩。这就和咱庄稼人盖房一样嘛，才破了

土哩。工程越来越用人手，改霞！往后，上面一帮又

一帮朝乡村要人呀。我听说很多的军事人才都转到

工业方面去了。地方干部也是要了又要，永要不

够。”⑨作为作品里有私心的村干部，尽管是想劝徐改

霞选择招工到城市的路，可其思维逻辑还是遵从对

“新社会”发展规律的认知的。总而言之，乡村社会

里所呈现出的这些新思维、新气象，都无法仅仅用费

孝通所说的“乡土中国”的“乡土性”来解释。事实

上，文学史在涉及这一时期的农村、农民书写时，经

常用的一个概念是“农村题材”而非“乡土文学”。有

人曾专门考辨到：农村题材创作“基本上是一个伴随

着中国农村‘社会主义革命’进程而来的概念，是在

一大批作家自觉地接受政治意识形态所倡导的社会

历史发展观和思想信仰来表现合乎其乌托邦想象图

景的农村变革的”。⑩

我们不妨也用“农村题材创作”来概括这一阶段

的“新农村”叙事。由于“农村题材创作”自带的主体

价值光环和欲传达的超越性价值诉求与“乡土中国”

价值意义层面的背道而驰，那么还能不能在20世纪

以来文学中的“乡土中国叙事”的整体框架里处理这

一现象呢？我们认为：从一个更开阔的历史视野出

发，我们还是应该将其接纳进来。

首先，从一个更开阔的历史视野来看，该阶段文

学书写所依据的社会现实固然出现了许多新特征，

但就农村社会的经济基础而言，仍然没有从根本上

超出农民和土地关系这一“乡土中国”的基本社会关

系命题。马克思所设想的经典社会主义本是超越了

资本主义阶段的、社会生产力高度发展的经济基础

上之社会形态，其生产关系是相应于此高度现代化

的社会基础的。新中国的农村社会主义建设由于没

有经历现代化生产方式的洗礼，尽管在农村的意识

形态建构方面企图体现出某种自上而下的超前性，

但经济基础及农业生产方式都滞留在前现代。农民

和土地之间的新型关系依然是一种农民和土地的关

系，其生产方式和人们命运仍然未能摆脱土地的束

缚。甚至基于当时的生产力水平，国家所采取的“城

乡分离”的治理政策，更是在事实上把农民完全变成

了一个被牢牢地捆绑在土地上的特殊群体。赵树理

《三里湾》、周立波《山乡巨变》、柳青《创业史》等作品

里描写农村生活模式，即便在“合作化”“人民公社”
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等新的集体组织形式下，也没有从根本上改变农民

“土里刨食”的整体状态。尽管土地资源归集体所有

了，但在这些作品里人们生活的重心仍然是传统的

围绕土地做文章的“谋生”问题。在此类作品的创作

者眼里，新的生产关系的合法性主要还是来源于其

对土地价值更有效的利用以及由此带来的农民生活

的改变，而非让农民获得真正的选择自我命运的权

利。根据马克思的经济基础决定上层建筑的理论，

这一时期乡土农村的现实并没有与传统的农村生产

生活方式实现真正意义上的切割。

其次，这一类作品里所营建的新型价值伦理形

态，尽管在作者的主观设定上是在弘扬社会主义主

流意识形态，可在许多基本内容的建构上，如果深入

考察就会发现其仍然带有浓重的传统文化属性，甚

至在一定意义上可以说是某些传统中国文化价值元

素的化身。根据伽达默尔的阐释学理论，人们对任

何事物的接受都存在着一个“前理解”和“视界融合”

的问题。马克思所设想的经典社会主义本是超越了

资本主义阶段的、社会生产力高度发展的经济基础

上的社会形态，其价值伦理是相应于这种高度现代

化的社会基础的。新中国的农村社会主义建设由于

没有经历现代化生产方式的洗礼，虽然在农村的意

识形态建构方面企图体现出某种自上而下的超前

性，可人们对新事物的理解毕竟是在原有的理解能

力即“前理解”基础上进行的，自然而然地要用固有

的“前理解”对认知对象进行内在塑造。如在土改时

期的农村题材小说叙事中，党员干部劝说群众走合

作化、集体化道路的主要理由，是为了避免重新出现

剥削和贫富分化，这与传统文化里“均贫富”等理念

有着异质同构的逻辑，为此甚至不惜扼杀现代社会

里对分工和个人能力不同的尊重所必然带来的某种

程度上社会分化的合理性；一些社会主义新人身上

表现出大公无私、自我牺牲的美德，究其根源也属于

传统美德的一部分。在传统社会里，生产水平的低

下导致整个社会物质产品和资源的匮乏，社会物质

产品和资源的匮乏又导致其价值伦理的建构必然要

从维护既有社会正常运转的角度来鼓励一种能克制

自身欲望、多为群体利益奉献和牺牲的道德模式，早

期的社会主义新人形象的一些“大公无私”的道德原

则便是这种基于社会物质产品和资源匮乏而生的传

统道德模式的某种极端化。《创业史》中梁生宝在到

外地买稻种时宁愿在车站委屈一夜也不肯多浪费大

家一分钱的做法，就是这一精神的显化。

也就是说，新中国初期农村社会形态及其文学

书写尽管在显性形态上是先锋的，但在内在经济基

础及核心价值建构上并没有彻底自外于传统“乡土

中国”。事实上，由于没有足够的工业化、现代化的

基础支撑，它想自上而下植入的一些具有未来维度

的价值内核，在实际生活中都无法有效运行，反而是

大量它想防范的落后封建性权力形态和价值形态以

改头换面的方式大量滋生，农村不但没有达到“共同

富裕”的效果，反而沦入集体贫困。改革开放后农村

实行的“家庭联产承包责任制”等政策性调整，也反

过来说明了此前的农村治理模式理想和现实之间

的巨大鸿沟。改革开放后的乡土叙事在涉及到这

一段历史时，也有人从传统乡土中国派生的畸形物

角度来看待它。我们觉得，把它完全看作是传统乡

土社会逻辑链条上的畸形物显然有些过头，但无论

如何，它依然是社会主义价值理想和传统乡土文明

嫁接的产物，有指向来来的现代性诉求而终究来能

获得现代性的特质。我们不妨把它看作乡土中国

由传统向现代转化过程中的一个特殊阶段而纳入

“乡土中国叙事”的观察视野。再者，“乡土中国”这

一概念就价值意义上说，也要从20世纪以来乡土社

会发展的实际情况出发，建立起一个囊括它发展、

演化不同时期的开放视野，以使自己拥有对不同时

期乡土文明转化形态予以接纳的能力，而不应该把

自己画地为牢地封闭在费孝通所说的“过去式”的

范畴内。

用“乡土中国叙事”的特殊阶段来审视建国初期

的农村农民书写，在观念上也打通了20世纪以来的

文学中“乡土中国叙事”，促成了文学现象考察和研

究的整体性。另外，新中国初期的农村书写的动机

其实不限于仅仅讲述农村故事，而是要以农村题材

为载体讲述新中国的社会主义建设故事，比此前任

何一个阶段的文学叙事有更鲜明的“中国形象”塑造
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意识，这种特质在“农村题材”之类的概括中未能体

现，用“乡土中国叙事”进行概括就截然不同了。

三、如何处理纯粹文化想象意义上的“乡土中

国”书写

古代经学研究里有“我注六经”和“六经注我”的

说法，皆说明人对外部事物的阐释或呈现存在着以

外部事物的客观特质为主和以自我为主两种情况。

文化意义上的“乡土中国”形象塑造也如此，有的作

品重视对中国乡土社会真实文化关系的发掘、揭示

与演绎；有的作品则完全立足于作者某种自我的情

结或文化消费的需要，化用一些传统乡土社会的文

化元素编制他想象中的“中国故事”。对于后者，不

妨把它称为纯粹“文化”想象意义上“乡土中国”书

写。那些对中国乡土社会真实文化逻辑关系的发

掘、揭示与演绎的作品，无疑属于“乡土中国叙事”；

而那些纯粹“文化”想象意义上“乡土中国”书写，则

因其内在价值悖论难免会引发人们的困惑：一方面，

这类文学叙事的主题出发点是现代人的自我赋值或

欲望消费的需要；另一方面，又和我们乡土文明的文

化传统有一种特殊的关系。

以金庸的武侠小说创作为例。金庸出生在书香

门第，有着深厚的传统文化功底，他移居香港并于上

世纪50年代开始武侠小说创作。当时香港为英国殖

民地，虽然经济上开始长足发展，但文化上还很贫

瘠。香港的普通居民多是内地移居而来，为满足他

们的寻根想象以及寄托自己的情感，金庸的小说在

营造武侠世界时，刻意进行一些中国传统文化元素

及内在精神的阐发，不仅在建构侠义主人公形象时

刻意寻找其性格及成长逻辑与传统文化精神的联

系，而且在武功招数、饮食起居等细节设计上也注意

充分展现传统文化的内蕴。金庸作品所涉及的传统

文化可谓五花八门、无所不包，曾有人评价道：“金庸

武侠小说包含着迷人的文化气息、丰厚的历史知识

和深刻的民族精神。作者以写‘义’为核心，寓文化

于技击，借武技较量写出中华文化的内在精神，又借

传统文化学理来阐释武功乃至人生哲理，做到互为

启发，相得益彰。这里涉及儒、释、道、墨诸子百家，

涉及千百年来中华民族众多的文史科技典籍，涉及

传统文学艺术的各个门类如诗、词、曲、赋、绘画、音

乐、雕塑、书法、棋艺等等。作者调动自己在这些方

面的深广学养，使武侠小说上升到一个很高的文化

层次。”􀃊􀁉􀁓由于包含了丰富的传统文化内容，金庸武侠

小说被不少人视为文化小说，甚至被海外华侨用作

教育子女认识中国传统文化的范本。那么，金庸武

侠小说这类在虚拟空间上展开的文化想象叙事，应

不应该纳入“乡土中国叙事”呢？

金庸的例子并非个案，而是港澳台及海外华人

中国形象书写及中国故事讲述中的一个普遍化现

象。许多港澳台及海外华人作家由于种种原因离开

了大陆，在他们所生活的异质文化空间里，社会形态

和主题都和大陆有了一定的错位。尽管他们承认自

己是中国人，并向内寻找和中国母体之间的关联，可

这种关联往往只能是以对中国母体的历史文化符号

的记忆及想象的方式体现。于是，文化意义上的乡

土中国叙事遂成一时风气。如旅居台湾的诗人郑愁

予的《错误》：“我打江南走过/那等在季节里的容颜

如莲花的开落/东风不来三月的柳絮不飞/你的心是

小小的寂寞的城/恰似青石的街道向晚/跫音不响三

月的春帷不揭/你的心是小小的窗扉紧掩/我达达的

马蹄是美丽的错误/我不是归人，是个过客……”此

语便是基于作者的乡愁从而对中国母体文化中多情

而优柔、美丽而感伤的江南意象的诗性开发。

对纯粹文化想象意义上“乡土中国”书写，纳入

和不纳入“乡土中国叙事”范畴都会遇到一些尴尬。

首先，这类创作立足的是现代人的文化消费需求而

不是传统文化本身，它表现的内容不具备洞察和回

应当下乡土社会发展规律的能力，若将它纳入，是不

是就意味着凡是服务于当下人欲望消费的作品，只

要挂上一副传统文化的面孔，都可以堂而皇之地跻

身乡土中国叙事之列？如此一来，可能意味着打开

了一只潘多拉魔匣，把借某些传统文化的旗号胡扯

乱编的东西也放进来，如《鬼吹灯》《盗墓笔记》等当

下网络文学风行一时的盗墓小说，也是基于风水术

等中国封建迷信文化的一种演绎。不纳入，就有可

能使得我们对“乡土中国叙事”的设定产生缺憾。毕

竟我们推崇这一概念的初衷，是因为它可以凭借“乡

··62 China Social Science Excellence .All rights reserved. https://www.rdfybk.com/



2021.8 中国现代、当代文学研究
MODERN AND CONTEMPORARY CHINESE LITERATURE

土”与“中国”的复合基因，有效地将与20世纪以来社

会转型过程中所有关乎乡土中国社会的审美想象都

纳进去，从而建立起比“乡土文学”“乡土叙事”等局

部透视的概念更开阔也更能抓住转型期乡土社会问

题实质的独立范畴。纯粹文化意义上展开乡土中国

的想象尽管有这样那样的问题，但它毕竟是依附于

传统文化而进行的一种演绎，并关联到在当下的文

化重建过程中乡土中国社会的传统文化还能够扮演

哪些角色、起到何种作用的问题。从中提取的某些

文化元素所具有的满足当下人特殊的文化消费欲

求，能说就不属于对传统文化命运的一种阐发吗？

相形之下，我们觉得还是要有选择地把这一部

分内容纳入其中。毕竟我们推崇“乡土中国叙事”这

一概念的初衷，是因为它可以凭借“乡土”与“中国”

的复合基因，有效地将与20世纪以来社会转型过程

中所有乡土中国社会的审美想象都容纳进去，从而

建立起一个比“乡土文学”“乡土叙事”等局部透视的

概念更开阔也更能抓住转型期乡土社会问题实质的

独立范畴。中国社会转型之初，由于乡土中国社会

尚处在绝对优势地位，现代国家民族形象在自我建

构过程中感受到的是它无所不在的挤压，故其时人

们对前者的审视多采取不无偏激的批判性眼光，以

为后者的生长开辟道路。而到了上世纪后期，民族

国家的现代化进程已是大势所趋，乡土中国已经无

力成为它的对手，在新的语境下从已沦为碎片化的

乡土中国文化观念中寻找一些可利用资源进行演

绎，以解决目前现代化实践中出现的另外一种已走

向偏执的精神、文化问题，越来越成为当下时代的一

种诉求。这一文化诉求甚至已经产生了全球性影

响。上世纪后期在海外华人圈兴起并在学界广为流

行的“文化中国”概念，是海外华人及汉学界在异域

空间里寻找自己的身份认同并在全球化场域语境中

弘扬自我文化价值的一种话语方式，而“文化中国”

所依据的主要文化资源，就是中国乡土文明产生的

传统文化。因此说，“乡土中国叙事”不应该排斥纯

粹文化想象意义上“乡土中国”书写。另外，既然我

们认定了“乡土中国叙事”是在20世纪以来的中国问

题视域下对以中国乡土社会及其延伸形态的现实、

历史、文化等层面的想象和书写，纯粹文化想象意义

上“乡土中国”书写显然也是对“乡土中国”当下价值

进行阐释，有理由完全把它拒之门外吗？将“文化”

意义上的“乡土中国形象”书写引入观察视野，甚至

可以说是为“乡土中国叙事”打开了一个新的空间。

只有接纳了这一部分内容，“乡土中国叙事”才能彻

底地从“乡土文学”或“农村题材创作”的概念纠葛中

彻底凸显出来，形成一种开阔的气象。

不过，由于“文化”本身较为玄虚，我们也要防止

一些挂着传统文化的面孔实则纯粹胡编乱造、似是

而非的欲望宣泄的东西跻身于“乡土中国叙事”范

畴。如何区分它们呢？其实这不难解决，我们可以

从三方面着手：其一，根据我们在定义概念时所设定

的“20世纪以来的国家民族形象重塑视域”，看文本

主题是不是真正在关心和讨论中国文化的问题，包

括历史问题和现实问题。纯粹欲望宣泄的东西虽然

拉大旗作虎皮，但是不会真正关心和讨论中国文化

的问题。其二，要看作品塑造的典型环境是否具有

乡土中国社会的辨识度。我觉得不妨对文本的主体

内容做一个度方面的限定，即凡是属于“乡土中国叙

事”范畴的文本，所用的题材载体需要在合乎“乡土

中国”历史规律和文化逻辑方面有高度的可辨识性，

且与“乡土中国”相关的内容必须成为文本的呈现主

体。这样就可以有效地把一些似是而非的文本给排

除出去。纯粹文化想象意义上“乡土中国”书写有时

候尽管喜欢使用超现实的虚拟空间，可终究要生成

一种支撑主题的典型环境，如果文本所塑造的典型

环境与乡土中国社会的内在规定性相差甚远，也应

该把它排除在外。其三，我们可以观察其对文化理

念的演绎，是否遵循中国传统文化生成的历史逻辑，

以及是否符合文化理念内部质的规定性。不妨还以

一部金庸的武侠小说《射雕英雄传》为例。我们知

道，金庸《射雕英雄传》正是在“中国文化问题”的大

视野下审视中国传统文化对人格的建构可能，其中

所塑造的郭靖形象，即是为了演绎儒家“为国为民”

的“侠之大者”理念。小说虽是采用武侠世界的虚拟

舞台，可对中国传统文化主体的呈现并非悬空的，而

是尽可能地利用了乡土社会的各种历史文化元素，
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从而构成了一种特殊的“乡土中国”的典型环境，如

其中对宋、辽、金相争的时空处理上都力争符合时代

特征。更为难能可贵的是，主人公郭靖的形象不仅

在价值观上高度符合儒家文化重道德、重群体、重责

任感及担当精神的核心诉求，而且人物的成长过程

也基本是按照儒家文化的逻辑范式设定的。在对人

的成长理解上，儒家文化更看重的是意志因素而非

智力因素，正如孟子所言“故天将降大任于是人也，

必先苦其心志，劳其筋骨，饿其体肤，空乏其身，行拂

乱其所为，所以动心忍性，增益其所不能”，金庸在塑

造郭靖的时候让他天生智力平平、反应迟钝，但因为

有坚强的意志力，做事情能专心致志、锲而不舍且坚

守道义，“养浩然之气”，最终成为一代大侠。上述种

种，都使得《射雕英雄传》是在讲述由“乡土中国”文

化资源建构出来的英雄乌托邦，属于典型的文化意

义上的“乡土中国叙事”。与之相反的是，《鬼吹灯》

《盗墓笔记》之类纯粹欲望消费的作品通常既不关心

当下的中国问题，塑造的典型环境也纯属非今非古

的胡编乱造，更不用说尊重文化理念内部质的规定

性，自然应该被排除在“乡土中国叙事”外面了。

以上对“乡土中国叙事”这一概念的内涵、外延

及一些相关问题的粗浅思考，不当之处，在所难免。

尽管我们对这一概念所具有的研究20世纪以来中国

社会现代转型中文学叙事的潜力抱有厚望，但也深

知要让它能够真正成为一个独立的研究范畴并充分

发挥其学术价值，还有漫长的路要走，还有太多的问

题需要更深入的探讨。故此本文不揣浅薄，望能抛

砖引玉。
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On the Concept and Category Construction of the Literary

Narratives of the Contemporary Rural China

Yao Xiaolei

Abstract：Although the concept of the literary narratives of the rural China is favored by the academic circle, it has not
been seriously defined yet. This paper holds that the popularity of this concept in the current research is owing to its integra⁃
tion of the two elements of value, that is, "rusticity" and "China", and it can better meet the needs of people to examine the
text types which presents the social and cultural problems in the modern transformation of Chinese society since the 20th
century. Based on this, we should keep an open mind to this concept and make full use of the multifaceted meaning spaces
that can be developed by the two elements of value. This concept should include not only the narrative of rural in the sense
of the countryside and farmers, but also the narrative of China in the sense of agricultural civilization.

Key words：literary narratives of the rural China; concept; category; construction
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