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罗伯特·白英 (Robert Payne，1911-1983)1941-
1946年在华生活，先后任教于国立中央大学、复旦大

学和西南联大，1946年赴延安访问，1976年再次短暂

访华。以这些在华经历为基础，白英撰写了多部关

涉中国的作品，为西方世界了解与认识中国，尤其是

二战背景下的中国提供了丰富的内容，以至于有论

者称他为“现代的马可波罗”①。在白英的中国叙事

里，知识分子形象尤为突出。白英交往的知识分子

很多，除了闻一多、冯友兰、张奚若、卞之琳、冯至、沈

从文等西南联大同事之外，还有其他学者和作家，如

叶公超、梁宗岱、林语堂、曹禺、艾青、丁玲和柯仲平

等人。白英与这些知识分子的过从往来构成了他观

察和理解中国的重要基础，也成为其跨文化写作的

宝贵资源。

白英塑造的知识分子群像中，鲁迅形象别具一

格。白英虽未曾与鲁迅交往，但对鲁迅却抱有极大

的热忱，他不仅积极译介鲁迅作品，还在自己的多部

著述中谈及鲁迅。白英与鲁迅有关的作品至少包括

1940年代的日记《永恒的中国》和《觉醒的中国》以及

游记《红色中国之旅》，1970年代的《中国日记》和游

记《愤怒的中国》以及回忆录《目击者：混乱十年

(1937-1946)的个人讲述》等，除此之外，还有1940年
代的英译作品《当代中国小说选》和《中国土地：沈从

文小说选》。

一、作家鲁迅：“深夜里”的“闪电”

白英多次讲述一则鲁迅的故事——即关于他

“深夜里”的创作轶事：“鲁迅住在一个小而空的房间

里，墙上并不很有序地贴着许多小纸条。纸条上或

许仅一个汉字，或许是一整个句子，鲁迅时而在这、

时而在那添加一些词语，他通过这样的方式将故事

组建在一起。他写作非常慢。一个30页的短篇小说

可能要花上一整年，但它一旦写出来就不会被遗

忘。我非常喜欢想象那个充满纸条的房间，有的纸

条在地板上，有的则高至天花板。深夜里，鲁迅从

床上爬起来，在靠近天花板的纸条上添加一字或画

上一笔，然后满意地回到床上。”②这是白英在《永恒

的中国》里的首次叙述，题为《朋友Y告诉我一个关

于著名作家鲁迅的故事》。白英声称“朋友Y”曾在

北京与鲁迅相熟，以此表明故事的可信度。继《永

恒的中国》之后，他又在《当代中国小说选》《中国日
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记》《愤怒的中国》中多次提及这一故事，每次叙述

的情感态度、故事细节和氛围都发生着微妙变化，

叙述者在回忆中不断增添新的感受性和想象性成

分。将白英对这个故事的相关回忆和叙述综合起

来考察，可以发现他建构的作家鲁迅具有以下几个

特质：

第一，鲁迅是“深夜里”的写作者。它有双重所

指，一是指鲁迅通常在深夜写作，尤其是写小说；二

是强调深夜写作时的鲁迅，与白天的鲁迅有所不

同。白英描绘白天的鲁迅，外表看起来有点像个农

民，“苍白的脸，下垂的黑色胡须，一双眼睛乍看有

点狡黠，之后会让人意识到其实是智慧。”③“有着农

民的外貌和王子的举止，一个黝黑的男人，尽管有

着严厉的脾气，却不畏惧任何人，并能发现生命的

美好”。而夜晚的鲁迅则是另一种情状：在创作激

情的驱使下，他仿佛酒神精神附体，紧张、亢奋、躁

动不安，以致夜不能寐，辗转反侧。直到灵感来袭，

赶紧从床上爬起，将思想的吉光片羽抄录于小纸条

并贴上墙，“才满意地回到床上”。白英以幽默诙谐

的笔调，勾勒了鲁迅“深夜里”构思小说的“迷狂”形

象，展示了鲁迅的另一种真实——内在生命的冲动

与激情。

第二，鲁迅是“慢写作”的小说家。首先，“慢写

作”是针对写小说而言的，白英指出，相对于鲁迅写

杂文的一挥而就，他的小说“写得非常缓慢”，是“深

思熟悉的写作”。区别于浪漫激情型的小说家，鲁迅

“有一种学者的优雅和深思熟虑的平静，这使得他的

小说给人以深刻的印象”④。“深思熟虑”与前文所述

的“迷狂”并不矛盾。半夜爬起来“贴纸条”是鲁迅创

作热情和灵感的“自然流露”，但他并未在这种强烈

情感驱使下直接进入写作，而是经过了“贴纸条”的

情感冷静化和客观化过程。在白英看来，鲁迅写小

说采取的是学院派的知性立场，注重情感的冷却与

控制，思想的沉淀与升华。其次，“慢写作”意味着一

种深入骨髓的批判式写作。白英形容鲁迅“从他的

胸骨中写作”，“艰难地写作”。白英将鲁迅同其他现

代作家进行比较，如说沈从文的小说表达他对中国

人的赞美，而鲁迅则不遗余力地鞭挞中国人灵魂深

处的恶。“就像曹禺的剧作《雷雨》《日出》《原野》《北

京人》一样，鲁迅的《呐喊》与《彷徨》等小说标题，都

象征了其国家的虚弱状态。”⑤最后，“慢写作”还指朝

向经典的写作。白英认为，鲁迅小说虽然写得很慢，

写得不多，但一旦写出来，就“给人以深刻的印象”，

“不会被遗忘”。

第三，鲁迅是小说艺术的“建筑师”。白英用到

许多与“建筑”有关的词汇来表达鲁迅写小说的结构

特征，如“build up”、“architecturally”等。白英试图表

明，“贴纸条”的行为其实隐含着鲁迅小说创作的整

体结构意识。纸条的不同空间排列次序折射出创作

思维活动的轨迹，显示了创作者对小说情节走向和

人物关系的构想和布局。比较白英前后多次对鲁迅

创作轶事的叙述，其显著特征就是他不断加强对纸

条空间排列的“次序性”和“建筑性”的渲染和想象。

在1970年代的《愤怒的中国》中，他明确写道：“墙上

右边高悬着的一个句子应该是故事的开头，左下方

的句子应该就是小说的结尾，墙的中间还张贴着四

五个句子。以这种方式，他不断添加句子，按照恰当

的秩序，将构成建筑物的材料集合起来，从而逐渐建

构他的故事。”⑥随着白英对纸条空间象征意味的不

断强化，鲁迅作为小说艺术“建筑师”的形象也跃然

纸上。

通过对创作轶事的反复叙述，白英创造了一个

在深夜里孜孜不倦、潜心创作的小说艺术家的形象，

并在黑夜的幽深背景之上，着力表现了他沉思、痛苦

与深邃的复杂眼神与表情。不仅如此，作为散文家

或杂文家的鲁迅也与“深夜里”有关。在1945年3月
3日的日记中，白英写道：“中国有一种恐怖。在鲁迅

将死之前，他写了一篇短小的散文《写于深夜里》。

尽管有闪电，夜晚依然黑暗。”⑦这则日记中的几个意

象非常关键，即“恐怖”“死”“黑暗”“夜晚”和“闪

电”。这些意象不仅表明了白英日记的具体写作语

境正是在深夜且有闪电等，而且还折射出他在那个

··169China Social Science Excellence .All rights reserved. https://www.rdfybk.com/



中国现代、当代文学研究 2021.2
MODERN AND CONTEMPORARY CHINESE LITERATURE

夜晚的某个时刻，像闪电一样掠过的对于鲁迅的种

种联想和想象，即是说，在1945年某个具体的历史情

境中，白英对鲁迅产生了精神上的强烈认同感。

白英最为推崇的鲁迅作品不是小说，而是上述

名为《写于深夜里》的散文，他将其归入鲁迅最好的

文章之列。主要论及左翼作家柔石的被害以及其他

青年遭遇的“暗暗的死”。它发表于1936年上海《夜

莺》杂志，由美国记者史沫特莱和茅盾合作翻译的英

文稿同步发表于《中国呼声》。由于时局原因，英文

稿实际上只发表了全文的第一节。⑧

鲁迅于逝世当年写下的这篇文章，表明他在生

命的尽头，依然怀抱着深广的忧愤和“强大的推动正

义的热情。”面对社会的“恐怖”和“黑暗”，尤其是进

步青年遭遇的残酷的“暗暗的死”，他抚今追昔，悲愤

交加，慷慨陈词。这样的鲁迅，俨然一道划破黑暗夜

空的“闪电”，传递光芒与力量，令人震颤和觉醒，带

来慰藉和希望，白英欣赏的正是鲁迅这种穿透黑暗

和深夜的“闪电”精神。

白英将鲁迅的小说与杂文两种文体作了对比，

如前所述，他认为鲁迅的小说是“慢”写作，也是“冷”

写作；相较而言，杂文则是“快”写作，亦是“热”写

作。白英说：“他的小说写得很慢，很痛苦，但报刊杂

志的文章却能在一个小时内完成，充满热情，没有停

顿。”鲁迅“充满热情”和“没有停顿”的杂文写作，尤

其能够传递出“闪电”般的锐利锋芒和巨大能量，因

而有着极大的感染力。在白英看来，《写于深夜里》

就最好地体现了鲁迅的“闪电”精神。无独有偶，史

沫特莱也曾说：“我在中国读到的所有文章中，这一

篇给我留下的印象最深。这是充满激情的呐喊，写

在中国历史上最黑暗的黑夜里。”⑨鲁迅以“手的颤

抖”和“心灵的颤抖”⑩写下的文字，深刻地诠释了现

代知识分子“爱之愈深恨之愈切”的巨大精神痛楚，

因而也强烈地触动了以悲悯之心体察中国知识分子

命运的异国作家白英。在他心中，鲁迅深夜里“充满

激情的呐喊”，宛如一道闪电，裹挟着光与力，冲破黑

暗，催生希望。

“20年代末到 40年代末，这一时期的鲁迅研究

大多表现为一种回忆录式的特点，研究者多为在中

国生活过的美国记者，他们的鲁迅研究比起学院派

的纯学术研究来说，或许并不具备太多的学理深度，

但他们对中国当时发生的社会革命的关怀和对中国

人民的同情是极其可贵的。”􀃊􀁉􀁓白英关于鲁迅创作轶

事和《写于深夜里》的叙述也可归入这类“回忆录式”

的鲁迅研究，它“或许并不具备深刻的学理深度”，但

却从中国历史亲历者的视角，揭示了作家鲁迅生动

丰满的个体形象，并彰显出鲁迅之于时代和社会的

特殊意义。

二、译介中的鲁迅：“现代中国文学之父”

早在 1940年代，白英就编译出版了四部中国文

学作品选集：《当代中国诗选》《小白驹：古今中国诗

选》《当代中国小说选》(以下简称《小说选》)《中国土

地：沈从文小说选》(以下简称《中国土地》)。白英的

这些译本推动了中国文学在海外的传播，为中国文

学走向世界做出了重要贡献。

其中，两部小说英译本极大地促进了鲁迅作品

的译介与传播。《小说选》由白英与袁家骅合译，《中

国土地》由白英与金堤合译，两个译本前均附有白英

与两位中国学者合作署名的长篇序言。除了选译鲁

迅《风波》并将其置于《小说选》首篇之显要位置外，

白英还在两部小说集序言中不遗余力地推荐和评点

鲁迅。鲁迅其人其作不仅被浓墨重彩地予以介绍，

而且还被赋予了中国现代文学史中的经典地位。白

英梳理了中国文学从古典走向现代、从“文学革命”

转向“革命文学”的历史发展脉络，在文学文化与社

会历史交相辉映的动态发展图景之中，着重阐明了

鲁迅在精神文化领域的开拓性意义和在现代白话文

学实践中的引领性作用。白英开宗明义，直接称鲁

迅为“现代中国文学之父”，他说：“鲁迅保持着现代

中国文学之父的地位，其影子浓重地投射于后来的

作家身上。”白英对鲁迅的身份定位与认同主要基于

以下三个方面的判断。

第一，鲁迅是历史与文化变革中的拓荒者。《小
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说选》序言开篇以疾病与身体的关系隐喻现代中国

社会亟需变革的处境：历史有着巨大的惯性——“过

去像一个毒瘤”，压迫着中国人的身体。为了获得健

康，人们必须寻求新的生活方式，包括新风俗、新思

想和新语言。白英阐释了“五四”时期知识分子的变

革意识，列举了胡适的语言变革、林纾的小说翻译、

蔡元培的文化主张等，并指出：“这是一场没有枪炮

的斗争，历史地看，它却比任何战斗都有意义，因为

整个文明的进程由此而改变”。在此基础之上，白

英强调，鲁迅正是在中国急剧变革的历史文化境遇

中从事小说创作的。他引述了鲁迅著名的幻灯片

事件和弃医从文的决定，借用疾病与身体的隐喻，

肯定鲁迅小说的社会启蒙和疗治意义，突出鲁迅

“终其一生都在为已经长久失效的社会体系的根本

性压迫而呐喊”。白英还介绍了文学研究会和创造

社“为人生而艺术”和“为艺术而艺术”的文学论争，

阐述了鲁迅以文艺促进社会变革的艺术观，即“艺

术必须与社会变革同行，就像天鹅绒手套中坚硬的

拳头一样”。

第二，“鲁迅是白话文学的先驱者”。白英说：

“胡适的白话诗至多只是实验。第一部重要的著作

是鲁迅1918年出版的短篇小说集。”白英认为鲁迅在

白话文学上取得的成就具有开创性，这一定程度上

要归功于他自觉从世界文学中吸收养分，如《狂人日

记》受到果戈里短篇小说和尼采《查拉图斯特拉如是

说》的影响。白英还借鲁迅的创作自述来说明其如

何在外来影响与自我创新之间寻求平衡，“《狂人日

记》意在暴露家族制度和礼教的弊害，却比果戈理的

忧愤深广，也不如尼采的超人的渺茫。此后虽然脱

离了外国作家的影响，技巧稍为圆熟，刻划也稍加深

切，但一面也减少了热情”。

鲁迅作为白话文学的先驱者和成功实践者，不

仅引领了白话文学的发生发展，而且开创了多样化

的题材领域和文学表现空间，对后来的年轻作家产

生了不同程度的影响。白英评述作家作品时，往往

把鲁迅作为评判标准，或直接点明他们与鲁迅的承

继关系，或间接揭示他们在某些方面与鲁迅的异

同。例如，在介绍湖南籍作家张天翼时，就直言他受

到鲁迅的影响，尤其是在讽刺艺术方面。“就像斯威

夫特一样，鲁迅走得比讽刺家更远”，鲁迅与他笔下

的人物保持着距离，但同时又“充满了深切的爱，甚

至对阿Q也充满深深的敬意，鲁迅的讽刺包含着悲

悯意识”。白英说，正是在这个意义上，张天翼与鲁

迅相遇相通。张天翼也是个讽刺家，他的讽刺也包

含着慈悲，“他甚至以慈悲之心描写暴力”。白英还

将冰心与鲁迅比较，说她与鲁迅相似，“还保留着古

老祖先对自然至善的信仰”，在她的小说里可以看见

与鲁迅“同样绝望的怜悯”。论及巴金时，认为他同

样具有鲁迅的反抗精神，即“为自由而呐喊，反对腐

朽的传统令人窒息的桎梏”。介绍丁玲时，则直截了

当地说：“某些时候，读她的小说和短篇故事，读者相

信她是继鲁迅之后现代中国产生的最伟大的作家。”

总之，在白英构筑的现代文学谱系中，鲁迅成为判

断、衡量和评价其他白话文学作家的重要标准与尺

度，扮演着“父亲”般的角色。

第三，鲁迅是“民族之魂”。白英编译的另一部

小说选《中国土地》虽为沈从文个人专集，但序言仍

然给予了鲁迅较大的论述空间。白英关于沈从文小

说的评介基本建立在与鲁迅比较的框架背景之中，

其核心观点在于，如果鲁迅是“民族之魂”，那么沈从

文则是“另一个民族魂”。白英开篇即说：“鲁迅的衣

钵落在了他的朋友沈从文肩上”，由此道出沈从文与

鲁迅在文学史上的先后相继关系。随后将叙述镜头

切换到鲁迅葬礼仪式的一个重要细节——“当鲁迅

的灵柩被热爱他的农民和学生簇拥着穿过上海街头

时，值得注意的是，灵柩的罩子上刻着‘民族魂’这几

个金色的大字”。鲁迅“民族魂”的象征成为论述沈

从文的逻辑起点，白英随之从多方面展开了沈从文

与鲁迅的比较分析。例如，鲁迅将毕生精力用来鞭

挞战争动荡时期中国人灵魂中的颓败、孤独与阴暗，

而沈从文则去赞美和歌颂人们恒久的美德；鲁迅写

的是城镇，沈从文写的是乡村；鲁迅看到了西方商业
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主义给无所准备的乡民带来巨大的心灵冲击，而沈

从文则感到西方的入侵在中华民族漫长的历史上无

足轻重；鲁迅艰难地精雕细琢地写小说，他写得并不

多，沈从文写得也很艰难，但他却多产。白英着重指

出，沈从文对鲁迅充满敬意，“这种敬意是给予所有

伟大作家的”。

作为鲁迅作品的早期英译者和阐释者，白英的

相关介绍和评论虽不及西方一些研究鲁迅的知名学

者，如H·米尔斯、威廉·莱尔和哈南等人的著述那么

系统和深入，但同样为西方世界阅读和了解鲁迅提

供了有益的参考。而且，白英的某些见解还十分精

到和富于启发性，他对鲁迅冠以“现代中国文学之

父”的称谓就表现出非凡的判断力与洞察力。尽管

这一说法今天看来并不十分新颖，甚至几乎已经成

为当下学术界的共识，但如果考虑到汉语研究界可

能迟至 1980年代才有相应的表述，那就不得不佩服

白英当时的独到见识了。反过来，这也说明，早在

1940年代，鲁迅在中国现代文学史中的经典性地位

就已获得西方学者的认可。

三、“被纪念”的鲁迅：真实与非真实

白英的鲁迅叙事中，有一点弥足珍贵。他作

为见证者，亲历了“纪念鲁迅逝世四十周年”的历

史现场，不仅真实地记录这一特定历史时期的鲁

迅现象，还对“被纪念”的鲁迅进行了一定程度的

反思。

1976年底白英跟随美国访华团前来中国，历时

近一个月，撰写了游记作品《愤怒的中国》。“我将书

命名为《愤怒的中国》，希望表达对这个国家发自肺

腑的喜爱，同时也试图揭示中国人的沮丧，因为他

们看见自己的国家正遭受着某种难以理解的历史

力量的支配。”􀃊􀁉􀁔白英再次访华，正值毛泽东逝世和

“四人帮”倒台的特殊时期，也恰逢鲁迅逝世四十周

年之际。当白英在广州、杭州、绍兴、上海和北京等

城市穿行时，目睹了一道特殊风景，即各种纪念鲁

迅的现场和仪式，所到之处，有关鲁迅的出版物、图

片、书展、纪念物、雕像、建筑物令他目不暇接。白

英意识到，1940年代他所了解的那个“著名作家鲁

迅”在当下中国已被赋予了无与伦比的名望与声

誉，几乎趋近于神化的边缘。这一现象令白英感到

惊讶，他以《纪念鲁迅》为题，对鲁迅的真实与非真实

展开了叙述。

在白英看来，真实的鲁迅，是一个活生生的人，

一个独立的个体，一个充满正义感与反抗性的作

家。既是活生生的人，其人生就难免会有犹疑、矛

盾、不确定性和选择。在1940年代的鲁迅叙事中，白

英较多关注的是身为作家的鲁迅，而 1970年代则以

更多笔墨追溯鲁迅成为作家之前的人生际遇，尤其

是辗转求学和工作的心路历程。白英指出，无论求

学之路还是求职之旅，都体现了鲁迅不安于现状的

反叛意识和自我选择的决断精神。白英将鲁迅置于

绍兴地域文化和历史记忆的纵深背景中加以观照，

通过对绍兴历史文化、人文景观、英雄人物尤其是徐

锡麟和秋瑾传奇故事的铺陈渲染，旨在表明鲁迅的

反抗精神其来有自，它植根于绍兴故乡深厚的文化

土壤和精神血脉之中。因此，当白英 1970年代再次

谈及《狂人日记》时，就着重阐述小说中“人吃人”的

主题同徐锡麟死亡时被挖心这一残忍历史细节之间

的关联；论述《阿Q正传》的悲剧性时，则侧重说明这

个故事一定程度上正是鲁迅故乡的人们“无法救赎”

的象征和缩影。

“在一个历史性的场所感受到的印象，比起那些

通过道听途说和阅读得来的印象要‘更加生动和专

注’。”􀃊􀁉􀁕如果说1940年代白英对鲁迅的印象主要来源

于中国知识圈的“道听途说”以及他“阅读”和译介鲁

迅作品的经验的话，那么1970年代他则置身于“纪念

鲁迅逝世四十周年”这一“历史性的场所”。然而，吊

诡的是，在这个历史性的场所，白英不仅没有获得

较之于1940年代“更加生动和专注”的印象，反而感

到鲁迅变得“非真实”。“看得越多，就越从我们眼前

蒸发掉”的悖论性体验伴随着白英参观鲁迅纪念馆

的全过程，在观看一幅幅鲁迅放大照时，这种情绪

体验达到了高峰。白英关于鲁迅的“神化”或说“非
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真实”的叙述可以概括为“有与无”和“一与多”的双

重张力。

首先，白英意识到，“文革”以来的中国文学处于

荒芜和真空状态，而现代文学遗产中，许多作家遭遇

被遗忘的命运，只有鲁迅作品一枝独秀，因而形成了

“有”与“无”的巨大反差。

白英再次来华之前，就已感到中国当代文学由

于政治因素的过多介入而显得空洞无物、思想单薄，

这种评判的依据很大程度上来源于他阅读英文期刊

《中国文学》的经验。《中国文学》上的作品“太缺乏文

学想象性，以致于没有哪一期能让人留下印象”。国

内本土作家的创作如此，国外受到中国欢迎和邀请

的作家亦是如此。仅有爱德华·斯诺《红星照耀中

国》这本非凡著作，它真实地展示了中国革命的波澜

壮阔和艰苦卓绝，但它却写于新中国成立之前十多

年。韩素音的作品表达了对中国领袖的歌颂，但这

不是文学。路易·艾黎的日记只记录了他在中国的

旅行，对于中国本身却很少书写。这或许就是事实，

即那些可以在中国自由穿梭和写作的外国作家，其

作品往往又令人难以信服。

而白英 1976年来华之际，更为强烈地感受到政

治口号和政治标语几乎充斥着所有中国人的生活空

间，也极大地影响了当代文学的发展。在访问 1940
年代的故交旧友过程中，他了解到许多优秀学者和

作家都已放弃了以往的学术方向和写作方向。当他

与中国朋友商讨互译中美文学作品时，对方告诉他，

最值得翻译的是鲁迅。白英疑惑地问，鲁迅早已逝

世，难道当代中国没有其他值得译介的作家？而他

得到的回答是没有。“鲁迅是一个时代里的优秀作

家，与他同时代的还有许多优秀作家。如闻一多，徐

志摩，沈从文，茅盾，卞之琳，老舍等，所有这些作家

都深刻而精确地记录了那个时代的氛围和情感。他

们的著作都具有社会反抗性。然而，只有鲁迅被拣

选为这一时期最显赫的作家，其他作家则似乎允许

被遗忘。”在中国当代文学的花园中，唯一绚丽的花

朵与巨大的虚空背景形成了极大的反差，它促使白

英审视鲁迅在文学与政治、记忆与遗忘之间所经历

的奇特命运。

其次，鲁迅“一个人”与“多个最”之间的悖论。

在白英看来，鲁迅是一个谦逊的人，他却被社会政治

赋予了过多过高的荣誉，几乎被推向神坛，这对于一

个真实的个体生命来说其实是难以承受的。另外，

鲁迅的生命和文学是丰富的复杂的，是多向度的存

在，但政治一元化的评价标准却将鲁迅抽象化和单

一化，遮蔽了从多元视角透视他的可能性，因而鲁迅

成为单向度的存在，成为一个空洞的符号或概念，真

实的鲁迅“从我们眼前蒸发掉”了。“在中国，无论走

到哪儿，你都可以看到鲁迅著作。他的书在广州销

售；在杭州举办了纪念鲁迅逝世四十周年的特别展；

绍兴为了纪念鲁迅的逝世，修建了一个巨大的建筑，

大得足可以容纳一个工业展。”在白英《纪念鲁迅》中

镶嵌着一些图像文本，它们由一些风景画、报刊宣传

画和人物照构成。其中，最醒目的是两张赫然并置

在一起的中年鲁迅和少年毛泽东的照片，除此之外，

还有一张 1946年白英访问延安时与毛泽东、朱德等

人的合影，以及一幅题为《四人帮：阳光中叫嚣的臭

虫》的漫画作品。这些图像文本似乎隐射着“被纪

念”的鲁迅与共和国历史之间密不可分的联系。而

在文字文本中，白英直接引述了毛泽东关于鲁迅多

个“最”的著名论断：“鲁迅是在文化战线上，代表全

民族的大多数，向着敌人冲锋陷阵的最正确、最勇

敢、最坚决、最忠实、最热忱的空前的民族英雄”。文

字文本与图像文本相互呼应，互相彰显，共同诠释着

白英对鲁迅经典化命运的思考。确切地说，作为西

方观察者的白英，在“纪念鲁迅”的历史现场，他已强

烈地意识到“毛泽东在鲁迅身后经典化过程中起到

极为重要的作用”􀃊􀁉􀁖。

对于鲁迅所获得的巨大名望，白英戏谑地问道：

“鲁迅，一个如此谦逊的人，他定会疑惑，一个人如何

可以承受如此多之最？”当一个真实的人承载着如此

多之“最”后，就难免不让人对与之相关的一系列东

西的真实性产生迷惑和怀疑。在纪念鲁迅的历史现
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场，白英时常陷入这种真实与非真实的矛盾纠葛

中。在《纪念鲁迅》的结尾，白英意味深长地说：“在

瑟瑟寒风中，我们离开了那个巨大的白色博物馆，在

这个鲜有人问津的绍兴小城里沉思着神秘的名望和

奇怪的经典化进程。”白英在1970年代的历史语境中

对鲁迅“经典化进程”的“沉思”无疑是具有前瞻性和

启发性的。当代学者也有着同样的反思。􀃊􀁉􀁗这样的

反思有利于我们对于鲁迅的政治去魅，从而开启认

识鲁迅的多元视角。

四、结语

白英有关鲁迅的各种跨文化书写，可以界定为

传记写作。《小说选》和《中国土地》序言即是以鲁迅

为中心的中国现代作家的传略，而《永恒的中国》

《觉醒的中国》《红色中国之旅》和《中国日记》《愤

怒的中国》《见证者》这些日记、游记、回忆录等文

体形式，可归入“边缘自传”或“亚自传”类型。白

英曾将这些传记写作与自我的关系比拟为“镜子”

与“持镜的手”，强调“非个人化”立场和客观性原

则。他表明，要尽可能远离自身，与“镜子”至少隔

着“一手臂的距离”，并且希望自己“持镜的手”能

够始终“保持平稳”。白英以这些非常“个人化”的

写作形式，力图传达一种“非个人化”的客观与真

实。白英将自己的传记写作比喻为电影镜头，他

说，通过这些镜头，他记录着不断“流动”和“变化”

的中国风景。

在白英聚焦的若干中国镜头中，鲁迅成为一个

被定格的长镜头。较之于学术界许多专门性、系统

性的鲁迅研究成果，白英的长镜头或许只能算是浮

光掠影，难以承载鲁迅世界的丰富多彩和幽微深

邃，然而，它却敏感地捕捉到了许多“史诗制作”中

未曾注意到的一些“颜色”和“氛围”，这自然是弥足

珍贵的。

从白英跨文化叙事作品的名称如《永恒的中国》

《觉醒的中国》《愤怒的中国》等，我们可以感受到，白

英关于鲁迅的长镜头总是植根于其“中国性”叙事的

宏大背景之中。较之于一般鲁迅论者，白英透视鲁

迅的镜头，具有中国历史与时代的纵深感。白英所

传达的鲁迅“个人世界”的“颜色”与“氛围”，始终同

“流动”与“变化”中的“中国世界”及其“一个时代的

颜色”紧密相关。无论是叙事作品，还是文学译介，

白英总是注重发掘鲁迅的“个人性”与“中国性”之间

的关联，他对鲁迅“现代中国文学之父”的定位即是

如此。“从中国文学域外传播与影响的角度而言”，鲁

迅“已成为了他者视野里中国作家的一个典范”􀃊􀁉􀁘，经

由白英等众多西方学者的跨文化写作与译介，鲁迅

的“中国性”不断突破和超越汉语的限制，得以在更

广泛的世界范围内传播。在这一过程中，鲁迅的“世

界性”意义也不断得到开掘。

注释：

①Eleanor S. Morris, Robert Payne, a Modern Marco Polo,
Thesis[M. A.], University of Texas at Austin, 1986.

②③Robert Payne, Forever China, New York: Dodd, Mead
and Company, 1945, p. 552, p. 552.

④⑥􀃊􀁉􀁔Robert Payne, A Rage for China, New York: Holt,
Rinehart and Winston, 1977, p. 82, p. 82, p. 10.

⑤⑦Robert Payne, China Awake, New York: Dodd, Mead
and Company, 1947, p. 82, p. 63.
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