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老作家的回忆录写作是新时期非常突出的文学

现象，许多成名于现代文学场中的重要作家都在这

一时期写作了回忆性的作品，形成一股文学潮流。①

此前相当长的时段内，由于各种原因，这些作家陷入

了创作的沉寂，进入“新时期”后，他们再次获得创作

和发表的权利——写作回忆录既成为他们回归文坛

的主要方式，事实上也是这一代作家集体性的谢幕。

但是这一批老作家的回忆录，长期以来却并未

得到研究界的重视，除了被视为史料，对“回忆录”本

身的文学价值尚未得到足够的认识。其中缘由，一

方面既有 20世纪 80年代“去政治化”与“纯文学”等

风气在文学场中的主流作用，使得“重温革命旧梦”

显得不合时宜；另一方面也由于这批回忆录本身的

文学品质难以匹敌同时期的主流作品，其中涉及的

历史性内容又容易在事实层面引发争议。这种情况

下，它们在学界往往以纯粹史料性的角色存在，作为

注脚或证据被运用于文学史的研究。近年来已有学

者注意到这一现象，对回忆录的研究提出了初步的

设想，并就其内容类型、出版发行情况等进行了客观

描述。②不过，新时期的回忆录写作潮流作为一种显

在表象，其背后渗透着文学行动高度的组织化和运

作，在一个更为宏观的文学史视野里，这一文学现象

毋宁说是“当代文学”作为“体制”在新时期绵延出的

余晖。本文试图将回忆录作为一种文学机制进行考

察，在新时期的具体文学语境中，探讨组织制作记忆

的过程，以及回忆录发表的最重要平台《新文学史

料》，并尝试探讨其中的利弊得失。

一、作为一种文学制度的回忆录

正如美国批评家杰弗里·J.威廉斯所言：“从各

种意义上说，制度产生了我们所称的文学，或更恰当

地说，文学问题与我们的制度实践和制度定位密不

可分。”③威廉斯的判断揭示了权力和文学之间紧密

的互动关系，即权力通过创设诸种制度性的安排，来

确保文学按照其预设的轨道发展，文学工作者则参

与到这一规则的制定和运行中，共同实现了文学制

度这一庞大社会机器的运作。对于以“一体化”为总

体特征的中国当代文学而言，制度性因素尤其应该

被给予特别的关注。谈及文学制度的形态时，杰弗

里·威廉斯作出了区分，国内有研究者将之概括为

“有形的文学制度”和“无形的文学制度”。④所谓“有

形的文学制度”，往往语含贬义，与“官僚主义”“规

训”同属一类，是“自由”“个性”的反面，它代指一系
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列管理机构和条例法规，以强制性的规范来实现对

文学意识形态的管控；而“无形的文学制度”则显示

出更模糊和抽象的含义，指的是一种惯例或传统，代

指一种潜在的、约定俗成却又影响深远的文化形态，

是建构有形制度的那只“无形的手”。⑤有形的和无

形的文学制度交相互动，相向而行或者背道而驰，共

同造就了作为表象的外在的文学形态。

就新时期的老作家回忆录写作潮流这一文学现

象而言，表象的背后同样内蕴着文学制度的关键性

作用。从“有形的文学制度”方面来讲，老作家回忆

录的写作显示了当代文学“一体化”制度特征在新时

期的延续：在“还历史本来面目”这一政治性口号下，

借助组织层面自上而下的推动，依托《新文学史料》

等官方平台，有序对老作家群体开展组织动员，同时

或隐或显地对回忆录内容进行规范性限制，相关内

容在此暂且按下，留待后文详细展开。

从“无形的文学制度”方面来讲，回忆录事实上

在当今全世界范围内业已形成非常成熟的文学写作

传统，不仅有所建树的“大人物”(somebody)期待通过

写作回忆录而实现“不朽”，“小人物”(nobody)也可以

记录自身的经历以保留存在的痕迹。在一些研究者

看来，最迟不过20世纪末，文学场已经进入一个“回

忆录潮进发”(memoir boom)的时代。⑥不仅如此，除

开与自传的亲缘关系，回忆录还派生出口述史、家族

史、见证实录等关联性的文体，它们共同构成了非虚

构写作中的重要一翼。借用德国文化记忆研究专家

阿莱达·阿斯曼的概念，在“历史不断加速”的今天，

回忆录所开辟出的“回忆空间”愈加成为重要的文化

实践场域。

回忆录能够成为一种风行于世的文化传统，背

后乃是诸多因素的合力。对于作者个人而言，追忆

似水年华本就是一种自然而然的创作冲动，无须什

么冠冕堂皇的理由；至于其中有所建树者，通过写作

回忆录来立德立言，既能借此于世间长存功名，又能

有益于后学；怀才不遇者同样可以借由书写自叙以

展露见识或发扬个性，以期避免“君子疾没世而名不

称焉”的遗憾。更值得一提的是，对组织而言，借由

制作记忆而创造并深化集体认同，亦是题中应有之

义。在美学意义上，出于对晦涩难懂的现代主义的

反叛，人们重新关注到朴素叙事与真实现实所带来

的巨大美学效果。⑦从社会政治的角度而言，20世纪

波澜壮阔的人类历史变革，全球范围内共产主义和

自由民权运动的开展，以及身份认同政治的兴起，也

都促进了回忆录写作的井喷。同时，在现代传媒文

化工业的成熟运作和成功作品的示范效应下，回忆

录在维护声望之外还显示出创造经济效益的潜力，

这也进一步巩固了回忆录作为一种传统在文化市场

中的地位。

具体到中国语境，虽然回忆录这一文体类型直

到新文学以降，才经由舶来而渐成风气，但是以追忆

往事、自我彰显为功能的自叙性文体则在中国有久

远的渊源。宇文所安在其著作中就曾指出，“回忆”

或“追忆”是中国古典文学的经典母题，从中国文学

的草创期开始，文人便深谙通过书写而获得不朽的

承诺，他还提示读者注意，相较于记录“历史”对真实

性的着重，文人在书写“回忆”时更关注的是“往事所

起的作用和拥有的力量”，这无疑是一种针对现实的

文学立场。⑧川合康三在对中国自传文学的研究中，

以文本功能为轴，打破了“文类”的形式界限，将序

文、散文、墓志铭、诗歌以及传文等凡能体现自述功

能的文本，皆纳入考察范围。他指出，中国的自叙性

写作自有其传统，即相较于以忏悔、告白或记录卓越

天才为主要形式的西方式的个人化展示，中国的自

传作品更强调个人在时代中的际遇，即“这样的社会

生出了一个这样的人”⑨。时至现代，经由胡适等人

在比较文学的视野中对传记文学的提倡和文体类型

学改造，回忆录写作开始滥觞，并在1930年代形成了

第一次热潮。

如果说自传/回忆录于 20世纪上半叶在中国的

一度风行，当归功于胡适等开风气者在个人层面的

提倡，那么新时期的回忆录写作潮流，其中动因则更

多源自组织层面的推动和对集体记忆的关注，并作

为国家和民族记忆的一部分参与意识形态的建构。

实际上，这种现象在全世界范围内也具有普遍性，唐
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德刚曾谈道：“在海外，撰写回忆录一向被视为理所

当然的事情。第二次世界大战之后，英国的丘吉尔，

美国的艾森豪威尔、麦克阿瑟将军等都有自己的回

忆录，美国现代名人，几乎人人都写。”⑩对高度注重

组织和意识形态建设的中国共产党而言，保存和制

作集体记忆以强化认同一向被给予高度重视，而征

集、组织回忆录的写作和出版则是其中的一项基本

工作。新民主主义革命时期，毛泽东就曾亲自组织

编写过长征回忆录的汇编《红军长征记》，用以记录

党史、宣传红军；社会主义社会革命和建设时期，这

一工作越发制度化和规范化，如 1951年设立的政务

院文史研究馆(后更名为中央文史研究馆)和1959年
设立的全国政治文史资料研究委员会等机构，就组

织编写了包括回忆录在内的大量文史资料汇编；􀃊􀁉􀁓进

入新时期，在拨乱反正和思想解放的政治形势下，这

一任务越发紧迫，经由顶层设计而成立的中央党史

资料征集委员会，成为专司其职的特设机构，其工作

职能主要有二：一是收集党史资料并编制条目，二是

组织老同志撰写回忆录，后者尤是当务之急。􀃊􀁉􀁔由以

上事实可见，中国共产党一向重视回忆录的组织编

撰工作，回忆录写作早已超越文学范畴而成为意识

形态工程的有机组成部分。文艺界同样不能例外，

正是在新时期拨乱反正的大背景下，经由文艺界高

层人士的推动，开启了组织制作记忆的过程。

二、组织制作记忆

文艺界作为“政治的晴雨表”，其动态一向受到

现实政治情势的直接影响。1976年毛泽东逝世，“四

人帮”被粉碎，“十年动乱”终于结束，随后经历邓小

平复出和真理标准大讨论等，直至具有划时代意义

的中共十一届三中全会召开，中国开启了改革开放

的历史进程，文艺界也由此开始出现“回春”气象，以

自身特有的视角和行动，参与和推进了拨乱反正和

思想解放的过程。

在“还历史以本来面目”的口号下，文艺界的拨

乱反正始于重新评价 1930年代左翼文艺，这一进程

最显在的表象，则是健在的老作家们通过写回忆录

而制作“集体记忆”的行动。这一行动来自文艺界上

层人士的筹划布局和直接推动，首当其冲的人物就

是周扬。正是这位新中国文艺界的前任领导人，借

由重新评价 1930年代文艺的历史契机，推动了老一

辈作家们的复归和回忆录的写作。

实现文艺界的拨乱反正和文学体制的重建，以

周扬为代表的文艺界人士，要面对的第一个问题就

是《部队文艺工作座谈会纪要》及其提出“文艺黑线

专政”论，这就必然要涉及对1930年代左翼文艺的重

审评估。1977年12月，《人民文学》出版社编辑部邀

请在京的作家、诗人、评论家、翻译家和编辑等文艺

界人士一百多位召开座谈会，对“四人帮”所炮制的

“文艺黑线专政论”发起深入批判。彼时周扬尚未正

式复出，会议由先前已在文艺界复出的张光年等主

持。12月 30日，周扬在会上作了题为《捍卫毛泽东

文艺思想，驳斥“文艺黑线专政论”》的长篇发言。在

这篇发言中，周扬开宗明义地提出“正确地评价三十

年代革命文艺的历史”这一问题。这一问题直接针

对江青“文艺专政黑线”论而发，直指其将“文艺黑

线”追溯至1930年代的险恶用心。周扬指出，当下所

面对的重要问题，是必须要重新评价 1930年代文艺

的历史：

对三十年代的革命文艺运动，可不可以重新讨

论，对这段历史上的功过是非可不可以重新评价

呢？毫无疑问，是可以的，而且需要的……应该怎样

评价……首先要尊重历史事实，要用马克思主义的

历史唯物主义观点来研究历史，任何问题都应放在

一定的历史条件下来考察……鉴于十多年来“四人

帮”对三十年代的文艺运动历史，做了种种歪曲、篡

改和伪造，欺骗了不少缺乏历史知识的年轻人，造成

了极大的混乱。因此，我们要还历史以本来面目。

这是我们驳斥文艺黑线专政论不能不碰到的一个重

要问题。􀃊􀁉􀁕

周扬的讲话，直接明了地表达了现实政治诉求，

尽管这一讲话并未被公开刊印和发表，但其精神还

是不胫而走，很多“左联”老战士受到鼓舞，开始准备

重新评价 1930年代文艺问题。与此相呼应的，一是

文学史研究界，尤其是高校的现代文学学者，展开了
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重新评价1930年代革命文艺运动的讨论；􀃊􀁉􀁖二是社科

院文学所组织的两项工作：《左联回忆录》和《“两个

口号”论争资料集》的编辑。

社科院文学所汇编的这两份资料，《“两个口号”

论争资料集》是对过往刊印材料的收集，《左联回忆

录》则由组织向健在的“左联”老战士们发出约稿邀

请，征集回忆录并汇编成书，这也是“新时期”文艺界

老作家们的首次集结和对历史的集体书写。根据徐

庆全等人提供的材料，这项工作由当时刚刚复出、就

任文学所副所长的陈荒煤主抓，约稿、组稿等事一概

亲力亲为，足见其重视程度。􀃊􀁉􀁗编辑这部回忆录，目

的就是让当年“左联”作家们不再沉默，回述自己的

亲身经历，以“尽到新的历史责任”：

为了能提供尽可能较全面的材料，我们经过调

查访问，向了解到的今天健在的“左联”盟员几乎都

征求了稿件，得到他们的大力支持和热情响应。他

们抱病写作，或拨冗挥毫，大都寄来了珍贵的文字。

为了求得记述的准确，有的不嫌烦难，查访了相关资

料，有的互相访问座谈，或以信函相商，核实各自的

记忆，极为严肃负责。􀃊􀁉􀁘

可以说，很多在此之前由于政治运动受到冲击

的“左联”老作家，在“新时期”的“亮相”之作就是为

《左联回忆录》所撰写的回忆文章。

除开文艺界上层人士的推动，这一时期作家回

忆录写作的兴起，也得益于党中央高层领导的支持

态度。引发高层领导关注的触发点，也与一篇回忆

录的内容有关。1978年 4月，在社科院文学所工作

的徐懋庸夫人王韦，就徐懋庸的历史结论以及回忆

录所涉内容问题致信时任文学所领导沙汀、陈荒煤，

由于内容关涉陈云，后经转达至陈云手中。陈云对

此高度重视，致信时任中组部部长胡耀邦，建议由中

组部、中宣部牵头，对1930年代上海文艺界的历史问

题以及创造社等文艺社团，作出实事求是、经得起历

史检验的评价，胡耀邦随即将这一指示传达中宣

部。正是在中央高层的直接过问下，以“恢复历史本

来面目”为口号，文艺界开始了对老一辈作家历史记

忆的“抢救”。这一抢救运动，主要就是通过组织回

忆录的写作而进行，出版了《左联回忆录》《上海“孤

岛”文学回忆录》以及众多逝世作家纪念文集等一大

批回忆作品。

需要指出的是，在新时期初期，老作家们的回忆

内容主要围绕1930年代左翼运动或已故作家的逸事

展开，更多体现出组织制作的痕迹和集体认同的意

识，并且映射出现实政治的影响。但随着文学体制

重建的完成以及曾经遭受迫害或不公正待遇作家作

品的相继平反，作家自然的回忆冲动逐渐成为主要

的写作动机，回忆的重心开始向“个人记忆”方向倾

斜，个人逐渐替代集体成为回忆的中心，作家们的自

我意识和历史优越感逐渐显露。这一变化体现在文

本层面，则是许多作家写作了自传性回忆录。

自传性回忆录写作的动机，大多乃是作者历经

了20世纪中国波澜壮阔革命历程的风雨洗礼，出于

见证历史的目的和对民族国家的责任感，认为有必

要完成书写回忆的使命。比如秦兆阳的说法，就有

相当的普遍性：

许多往事消失了，许多往事仍然活在有关的人

们的记忆中。这记忆，是路上的脚印，是生活的痕

迹，这脚印和痕迹是发生在风云涌动大波大澜的时

代，因此大历史留下的这些小痕迹就往往有引人情

思的意味。因此，把这些有意味的事情记下来，就新

生的人们看看，体味过去，认识现在，展望未来，提高

精神素质，应该是老年人的一种责任。􀃊􀁉􀁙

如果说秦兆阳的说法仍稍显含蓄，更多地体现

出一种普遍性视野，韦君宜则直白许多，在其回忆录

《思痛录》的序言中，韦君宜表达了回忆录写作的现

实性和针对性：

要知道这些(共和国文艺界历次政治运动的情

况)，是这一代及下一代读者求知的需要；要想一想

这些，是这个国家的人民今后生存下去的需要。我

们党自成立以来，已经走过了半个多世纪的历程，为

了更好地总结经验，有必要回溯走过的道路。我们

只有从成功与失败的比较中，才能做出正确的思考

与认识。􀃊􀁉􀁚

成功的经验自不待言，韦君宜在回忆录里，更多
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如其命名所示，表达的是对“失败”经历的反思。不

过，也有个别作家在自述写作动机时，讲得相当实

在，茅盾就写道：

人到了老年，自知来日无多，回忆过去，且所见

所闻所亲身经历，一时都如断烂影片，呈现脑海。此

时百感交集，又百无聊赖。于是便有把有生以来所

见所闻所亲身经历者写出来的意念。􀃊􀁉􀁛

“百感交集”又“百无聊赖”，茅盾的这一说法可

谓异常精当。其实作家愿意自述平生，未必非得找

到冠冕堂皇的理由，借助文学来实现彰显自我并希

望借此将“名声”流传后世，本来就是中国文人自古

以来的传统。不过，20世纪中国革命的发生，作为一

种特殊的契机，实在地促进了作家在晚年的回忆冲

动，同时也在某种程度上限制和规定了他们回忆录

的样貌。

整体而言，这一时期回忆录写作潮流的发生，尽

管有赖作者自然的回忆诉求，但其实更多还是依托

于当代文学体制的绵延，即文艺界上层力量出于现

实政治诉求而推动了集体记忆的书写，这一过程促

成了常规化发表平台的建设，这一平台反过来则为

老作家后来的个体记忆书写创造了可能。这一关键

性的平台刊物，正是《新文学史料》。

三、构建平台：《新文学史料》

发轫于新时期的老作家回忆录写作潮流，其标

志性事件就是1978年《新文学史料》的创刊。《新文学

史料》是作家发表回忆录最主要的平台和渠道，也是

回忆录写作作为一项规范化的文学机制被确立的表

征。这份刊物一度发行量巨大，在海内外产生相当

大的影响力。􀃊􀁊􀁒可以说《新文学史料》在文本外部和

文本内部都直接影响并规范了老作家回忆录写作的

生态和形式，需要我们给予特别的关注。

关于办刊宗旨，《新文学史料》在其创刊号《致读

者》一文中有明确说明：

从一九一九年五四运动到一九四九年新中国建

立，我国现代文学三十年的历史是一部披荆斩棘、充

满斗争、不断前进、波澜壮阔的历史。把这个历史时

期的生动丰富的材料收集起来，以备今人和后人用马

克思主义的观点加以分析研究，予以科学的总结，对

于发展我国的社会主义文艺具有重大的意义。􀃊􀁊􀁓

其时存在不少以发表资料为主的文史期刊或者

刊载这类史料文章的刊物，这些刊物几乎都呈现出

这种总结历史、以古鉴今的姿态。在这一宗旨下，

《新文学史料》的组稿原则也就不同于一般的文学

创作刊物或文艺理论刊物，即“它既注意一般的政

治原则和艺术质量，又特别重视这类史料刊物独

具的特色。这是与史料一类刊物独特的历史任务

以及它们存在的社会作用和价值联系在一起

的”􀃊􀁊􀁔。正是因此，《新文学史料》对组稿范围进行

了下述规定：

这个丛刊，以发表五四以来我国作家的回忆

录、传记为主，也刊登这个时期有关文学论争、文

艺思潮、文艺团体、流派、刊物、作家、作品等专题

资料……􀃊􀁊􀁕

可以看出，从创刊伊始，老作家们的回忆录和传

记就是《新文学史料》最主要和核心的内容。在创刊

号的封底，刊物特意发出《征稿启事》，其中第一条即

是：“本丛刊恳切呼吁老一辈作家积极写作回忆录，

把亲身的经历写下来，使这些珍贵的史料得以保

存”，对于回忆录的形式和内容，此处则未做限定，

“回忆文章的长短不拘，只要求所写的事实尽可能准

确”􀃊􀁊􀁖。不过，需要指出的是，这里虽云“征稿”，但从

后来的实际情况看，这份刊物所发表的回忆文章，来

源还是以编辑的约稿为主。

由于中国当代文学的“一体化”特征，文学的生

产、发表和评价都难以避免国家权力的控制和规范，

出版社和文学期刊作为发行、出版的核心部门，同样

不外于此，这种规范和限制至少在 1980年代中期以

前依然是强有力的存在。具体到《新文学史料》，其

所在的人民文学出版社，带有“国家级”文学出版社

的性质，是颇受瞩目的要害部门。《新文学史料》是拨

乱反正后人民文学出版社恢复业务以来所新办的第

一份刊物，又是老一辈作家回归文坛的主要平台，自

然受到各方的强烈关注，这也决定了刊物的创办和

运作有时难免受上层行政力量的干预，同时，由于出
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版社和编辑部在选稿、用稿方面的决定性作用，具体

的人事安排也直接影响了刊物所呈现出的最终样

貌。因此，有必要对《新文学史料》创刊的微观语境

和人事脉络进行说明。

关于《新文学史料》创刊的具体情由，目前可见

的说法主要有两种：一说是强调人文社顾问楼适夷

在创刊过程中的关键作用，另一说则指出这份刊物

的创办来自文艺界更上层人物如周扬等的意志。关

于前说，《新文学史料》2001年第3期“悼念专栏”《楼

适夷同志生平》以及曾任刊物副主编的胡德培的文

章都有提及。􀃊􀁊􀁗但更值得注意的是后一说，曾长期担

任《新文学史料》主编的牛汉曾回忆道：

周扬他们办这刊物是为了抢救老作家的资料，

请茅盾、冰心、叶圣陶、巴金等人写回忆录……楼适

夷参加了这次筹备会，周扬主其事，陈荒煤在操作。

当初甚至想以社科院名义主编。但那时他们还没有

出版社，所以跟我们合作。􀃊􀁊􀁘

牛汉的意思很清楚，《新文学史料》的创刊源自

周扬等文学界的更上层人士的意志，由于社科院没

有出版社，才选择借由人民文学出版社具体经办落

实。曾任人文社社长的陈早春的回忆，也暗示出这

份刊物创刊时复杂的人事关系：

万事开头难，《新文学史料》筹备过程，我未参加，

困难情况不得而知，只是也可能参与筹备的楼适夷偶

尔跟我说过，我只是一句话应付过去：凭你的资历和

人脉关系，办这么一个刊物，还不是小菜一碟。􀃊􀁊􀁙

笔者以为，《新文学史料》的创刊很可能是人民

文学出版社和周扬等人的不谋而合，在拨乱反正的

历史当口，出于现实政治的迫切需要，双方整合各自

资源，合作创办了这一刊物。

《新文学史料》创刊后，所刊老作家回忆录在产

生巨大影响的同时，其部分内容也引发了巨大争

议，比如冯雪峰的交代材料和茅盾关于“两个口号”

的回忆􀃊􀁊􀁚，就曾引发文学界和研究界的强烈纷争。

这也导致了相关群体对期刊控制权和主导方向的

争夺。主编牛汉就曾谈到，刊物的主管一度并不明

确，相关利益各方甚至产生意见冲突，即便人文社

内部也存在意见不统一的情况，后来经过中宣部和

文化部领导的协调，最终才确定将刊物统一交由人

文社主编。􀃊􀁊􀁛

刊物创办初期各方围绕主办权的角力，显示出

新时期文学中复杂的人事纷争与政治压力的持续在

场，但这种外部压力也仅持续到 1980年代中期，到

1987年陈早春挂名《新文学史料》主编时，外部压力

已经转到经济效益方面了。􀃊􀁋􀁒

自 1978年创刊，《新文学史料》的“回忆录”栏目

一直持续到 2005年第 4期，其中作家的自传性回忆

录，则至2002年第2期周而复《往事回忆录》而止，总

数有上千篇之多。􀃊􀁋􀁓在《新文学史料》此栏目的存续

期间，绝大多数老作家的回忆作品都先借此平台发

表，再行结集出版，只有极少部分的回忆录是例外，

主要存在以下两种情况：

第一种情况是《新文学史料》向作者发出了约稿

邀请，但是作者本人却选择另外的渠道发表，这种情

况较为少见，主要表现在夏衍《懒寻旧梦录》的单独

刊行。由于新中国文艺界长期存在人事隔膜，尤其

是新时期发生的有关冯雪峰问题的论争，尽管刊物

曾多次邀约，但夏衍还是拒绝在《新文学史料》上发

表回忆录。􀃊􀁋􀁔

第二种情况则是回忆录本身的政治意味，比如

巴金的《随想录》、杨绛的《干校六记》等。这些作品

展现了明确的批判和反思意识，可能会给刊物和出

版社带来政治上的麻烦，因此一般首先借道香港发

表，然后经由意识形态权威人士的审查认可，再在内

地刊行。􀃊􀁋􀁕

四、组织化及其限制

前文已论述，正是“组织”层面对制作回忆的重

视与推动，才形成了新时期老作家回忆录写作的潮

流；因此，这一写作行为，自然也被纳入当代文学“体

制化”的生产、消费和评价程序中。反过来看，这样

的体制化，同样对作家写作回忆时的姿态和内容产

生了规范与限制。

1.对作者的选择

彼时回忆录最主要的发表平台是《新文学史
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料》，虽然创刊号发出了征稿启事，但在实际操作中，

《新文学史料》的编发所主要采取的仍是约稿的方

式。这就至少在两方面影响着其所登载的回忆文章

的面貌：一方面，固定渠道的组稿，必然受到刊物编

辑的倾向与态度的影响，这意味着《新文学史料》这

一平台对作者及其创作是有所择取的；另一方面，在

“新时期”的语境中，即便是收到回忆录写作邀约的

作家，在接受邀约时也常常心存顾虑。

关于前者，比如《新文学史料》在牛汉担任主编

时，就因为约稿的倾向性而引发过一些争议，有人认

为《新文学史料》有胡风派、雪峰派的同人刊物之嫌，

而不向刘白羽、张光年等人约稿；陈早春等则辩护，

认为牛汉是以史家的眼光和胸怀，去探寻主流之外

的“茫茫九派”􀃊􀁋􀁖。

有关后者，曾任《新文学史料》副主编的胡德培

曾谈到史料刊物组稿工作的困难，即老作家经历政

治动乱和人情冷暖，往往心存顾虑，只有等到适当的

机会才会畅所欲言。􀃊􀁋􀁗这种顾虑不难理解，所有老作

家都身处当代文学“一体化”的体制之中，并深谙其

中规则，他们被编入各式不同的“文学单位”，依照个

人资历和贡献，享有不同级别的职称、待遇和名誉，

无论个人的物质生活水平还是社会声望，都来自“组

织”的直接认定，遑论其时尚不存在体制之外的市场

化运作的文学场域，可供作家自谋生路。

这种与体制的深度捆绑，以及新时期乍暖还寒

的政治气候，都使得很多老作家在接受回忆录写作

邀约时心存顾虑，即便最终接受约稿，在写作姿态和

修辞分寸的把握上，也往往需要反复斟酌。

2.对写作内容的限定

新时期的拨乱反正进程中，不止文学界，党、政、

军各界都在组织回忆录写作，相关部门也专门出台

政策，针对回忆录内容作出规范。1982年人民出版

社就曾组织针对此前出版的回忆录的专门检查，并

发出《关于出版回忆录中一些问题的处理办法》的专

题文件。这一文件提出“出版革命回忆录是一件很

严肃的、政治性很强的工作”，强调处理这类文稿“一

定要坚持实事求是的原则，尊重历史，但同时要考虑

现实的政治效果”。同时，这个文件还对许多重要原

则性问题做出明确的硬性规定，这些问题包括关于

重大历史问题的叙述与评价，对毛泽东、周恩来等领

导人的回忆，党的隐蔽战线和白区工作、历史上几次

肃反扩大化、中央未正式公开的重大政治案件、重要

人物的“揭短”问题、私生活问题，等等。􀃊􀁋􀁘

具体到文艺界，首先就是《新文学史料》刊载的

回忆录，绝大多数都“以1919-1949年这个时期为中

心”，很少涉及作者在1949年以后的经历，即便在对

现代文学三十年的回顾中，也主要以 1930年代左翼

文化运动为主，延安时期的历史，尤其是与“文艺整

风”相关的记忆则几乎付之阙如。

3.“真”之强调与“诗”之失落

“组织”制作回忆，使得老作家的回忆录更多成

为一种带有鲜明政治色彩的历史见证，对所谓历史

“真实”的过分强调，致使某些回忆录几乎沦为资料

摘编，这也在一定程度上削弱了回忆录文本的文学

品质。

茅盾是最早在《新文学史料》发表自传性回忆录

的老作家，也是最强调真实性的作者之一，1981年他

的《我走过的道路(上)》结集出版，在序言中茅盾强

调：“所记事物，务求真实。言语对答，或偶添藻饰，

但切不因华失真。凡有书刊可查核者，必求得而心

安。凡有友朋可咨询者，亦必虚心求教。他人之回

忆可供参考者，亦多方搜求，务求无有遗珠。”􀃊􀁋􀁙为此，

人文社还特意安排他的儿子儿媳作为助手，协助茅

盾的回忆录写作。􀃊􀁋􀁚事实上，茅盾的回忆录也基本体

现了这样的历史品格，除开个人生活方面，所述有关

现代文学事实几为“信史”。但正如沈卫威指出的，

新时期外在自由度的放松并未带来茅盾内心自由度

的回升，这种对“历史真实”的洁癖，更多或许是一种

自我保护的现实策略，因此，茅盾回忆录除在童年记

忆部分体现出文学性以外，其余往往缺失了“艺术真

诚的灵性”，有如“纪实性流水账”。􀃊􀁋􀁛

不过，沈卫威将这种限制完全归结于回忆录作

者自身，也稍嫌偏颇。正如前文所论，回忆录写作潮

流的兴起，更多乃是一种组织行为而非个人行动，而
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组织制作记忆的动机，就是“还历史以本来面目”，这

必然会导致对历史真实而非文学品质的强调。事实

上，不只茅盾如此，如果参照胡风等人的回忆录，这

种情况同样存在。

另一值得注意的情况，则是中国当代文学中隐

形的等级秩序，也直接影响了新时期作家回忆录的

写作，尤其是他们的自传性回忆录。表面上看，人人

都有“追忆似水年华”的权利，但实际上，自传性回忆

录却是“最不平等”的文体：作者的声望、地位和功绩

等，都直接影响着作品的形成和评价，这种情况对存

在着严格等级秩序的当代文艺界而言，尤其突出。

地位尊崇如茅盾、夏衍，他们回忆录的内容所涉时间

跨度最长、视角最宏阔、材料最丰富，可以从家世和

童年写起，个人生活亦可涉及，以文章风韵而言，则

又以这些内容最为从容舒落、韵味悠长。其他作家

则未必有这样的幸运，姚雪垠也是最早在《新文学史

料》刊登自传性回忆录的作者之一，在《学习追求五

十年》的《题记》中，他就写道：

我这部回忆录性质的稿子，对十八岁以前的生

活只简单地交代一笔，而集中笔墨写十九岁到七十

岁的学习和追求。由于不是一般生活的回忆录，所

以生活上的许多经历纵然写出来会引起读者很大兴

趣，我或者一笔带过，或者根本不提。􀃊􀁌􀁒

姚雪垠代表了绝大多数老作家的情况，他们自

觉放弃了对私人生活和个人成长期的记忆，选择以

“革命”或“政治”的学习和追求为主线，来回顾自己

的一生。

本来童年叙事与个人生活，往往最是作家挥洒

才能之处，陈平原在谈及学者自述时曾指出，以童年

故事为主体，对学者的述学而言，并非“正路”，因为

最容易往文学方向漂移。􀃊􀁌􀁓但对本该以文学为“正

路”的作家而言，诸种缘由导致了他们在“可信”与

“可读”之间对前者自觉的偏移，这也在整体层面上

造成了这一批回忆录的“诗”之失落。

4.“反思”与“忏悔”的缺失

回忆录乃是对作者亲历往事的著录，除开对作

者所作所为、所思所想的记录，更为重要的，是如何

在历史中面对自我、分析自我。对那一代作家而言，

记述功业以实现自我保存，固然是自传写作的题中

应有之义，但历经时代的波澜壮阔和人生的风云变

幻，尤其经过新中国成立后的历次政治运动，作为知

识分子的作家，已经建立起一套“自我批评”“自我审

查”的反应机制。自传性回忆录作为作家创作生涯

的收官之作，本应在其中全面回顾和审查自己的一

生经历，但从实际情况看，除开巴金、韦君宜、杨绛等

极少数人，绝大部分作家却只有“回忆”而没有“反

思”，自然更谈不上所谓“忏悔”。

造成这种情况的原因，既有来自组织层面的压

力，也有作家自己的苦衷。据说在《懒寻旧梦录》之

后，夏衍一度动念续写下篇，并已有较为成熟的构

想，即1949年以后的经历，不再以时间发展顺序来记

述，而是以人或事件为中心展开回忆，以体现对历史

更深切的思考，不过这一构想最终并未实现，就已完

成的一个片段《〈武训传〉事件始末》来看，其中所展

示的思想锋芒也远不及《懒寻旧梦录》。􀃊􀁌􀁔这其中或

许有种种情非得已的限制或苦涩，让作者“懒寻旧

梦”或者“难寻旧梦”，但终归斯人逝去，没能为后世

留下他们最后的“反思”或“自审”。

除开“体制”因素，“反思”意识的缺乏事实上也

与文体特质相关，陈平原曾分析道：“熟记孔夫子‘吾

日三省吾身’教诲的中国读书人，何以其自叙传中如

此缺乏自我反省的精神？……不该忽略中国‘自叙

传’的文体特征与特殊功能……一想到笔下的自我

陈述，很可能一转便成了正史中的‘盖棺论定’，无论

如何不敢掉以轻心。对‘自传’与‘传记’的文体界限

分辨不清，其结果往往是‘坦白从严，抗拒从宽’。这

就使得深知‘证辞’重要性的学者，自我反省时难得

严苛，笔墨也无法潇洒。”􀃊􀁌􀁕所论虽是针对学者而言，

放在作家身上同样合适。

五、结语：记忆的余晖

美国史学理论家海登·怀特在谈及如何处理具

体的历史事件时，曾引述杰佛里奥·哈特曼的观点，

指出历史叙述就是将某一事件置于一个语境之中，

并将其与某一可能的整体联系起来。􀃊􀁌􀁖本文对新时
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期的回忆录潮流这一文学现象的处理，正是尝试将

其置于发生之时的具体文学语境中，并对这个语境

的整体性机制进行说明。洪子诚指出，进入新时期

以后，经历拨乱反正而重建的政治、文学体制，仍然

延续了 20世纪 50-70年代的控制和规范方式：一方

面对于“越界”的观点和写作进行限制，另一方面则

对合乎规范的作家作品进行褒奖。􀃊􀁌􀁗对体制而言，组

织制作回忆是强化制度认同的必然举措；对写作回

忆的老作家个人而言，这是他们在当代文学制度运

作之中的最后登场，尽管仍要受到一定的限制，但更

重要的则是进入“历史谱系”的褒奖：写作回忆录，就

是在漫长的“失语”过后，临别的呢喃与光荣。

从《新文学史料》这本刊物的目录看，在相当长

的时间内，都存在“回忆录”与“悼念”两个彼此呼应

的栏目，一则记生，一则述死，占据了刊物的首与

尾。程光炜曾提到，“回忆”与“悼念”就如一道长长

的“死魂灵”的历史的影子，总是提醒着我们那个时

期挥之不去的历史沉重气氛。􀃊􀁌􀁘笔者以为，尽管沉

重，照出这影子的毕竟还是那一代作家最后的余

晖。历史开进 1990年代，伴随改革开放的深入和社

会主义市场经济的发展，文学场的情况也发生变化，

回忆录写作的个人化倾向愈加明显，并且在形式上

实现了相当程度的平等：只要愿意写作和支付出版

费用，任何人都可以发表自己的私家记忆。随着回

忆空间的膨胀，伴生的则是遗忘的加速，被铭记抑或

遗忘，或许只有历史才能给出答案。

注释：
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