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本文所说的“鄙俗”并无道德上的贬义，仅指社

会上极普通、凡俗的事物。之所以不用“世俗”而说

“鄙俗”，是因为这两个概念有一定的区别。“世俗”的

外延比“鄙俗”要广阔。很多时候，“世俗”是与“神

圣”相对的概念，“神圣”以外的一切，都属于“世俗”。

而“鄙俗”则是“世俗”的内核性事物。除了很特别的

人物，人们只要活着，就活在世俗中。因此，一个人

具有丰富的世俗知识并不是什么稀罕的事，但要在

年少时便具备丰富的鄙俗知识，却不那么容易。这

客观上需要特别的机缘，主观上则需要本人对鄙俗

的人和事极感兴趣。而汪曾祺恰好在青少年时代就

具备这两个条件。他 1949年前的小说创作，就能让

读者感到鄙俗知识对其立意谋篇的重要性，例如《河

上》《庙与僧》《鸡鸭名家》《戴车匠》(1947)、《异秉》

(1947)、《锁匠之死》等，都以故乡的俗知识为题材。

20世纪 70年代末，汪曾祺以小说家的身份复出。此

时他已是六旬之身，离开家乡也四十来年了。可他

复出后的小说创作，仍然半数左右是以故乡记忆为

题材，而特别优秀的作品几乎都写的是少年时代故

乡的鄙俗人事。在40年代，汪曾祺去乡未久，执着地

写故乡鄙俗的人事，是可以理解的。但复出时的汪

曾祺，在昆明、上海、北京、张家口等地辗转四十余

年，从未回过家乡，可当他提笔重写小说时，仍然写

的是《异秉》(1980)、《受戒》和《岁寒三友》等以故乡记

忆为题材的作品。因此，研究界一般认为，故乡记忆

是汪曾祺重要的小说创作资源。我想进一步指出，

人对某件事的记忆清晰与否，背后的原因很复杂。

一般来说，如果对记忆之事缺乏相应的知识，不理解

其过程，那么对此事的记忆就必然模糊，且随着时间

的流逝越来越粗略，直到遗忘。但如果对记忆之事

具有充分的知识，理解其过程的因果关系和种种细

节，那么对此事的记忆就必然清晰，甚至随着时间的

流逝越来越细致，并终生不忘。而汪曾祺正因为充

分了解故乡那些鄙俗的人事，所以不但在离开家乡

未久时便依靠此种记忆写出多篇小说，而且在四十

多年后，这些记忆仍然成为他最重要的审美兴奋点。

因此，鄙俗知识是汪曾祺小说创作的重要资源。

一

在阅读汪曾祺小说的过程中，作者对“普通社

会”①的丰富知识，时常令人惊讶。只要在普通社会

鄙俗知识与汪曾祺小说创作资源
王彬彬

【摘 要】汪曾祺的小说常常让读者惊异于作家对种种鄙俗之事的了解既多且深。普通社会五行八作

的知识，构成汪曾祺小说世界中令人眼花缭乱的景象。鄙俗知识，正是汪曾祺重要的小说创作资源。汪曾祺

之所以具有如此丰富的鄙俗知识，源于其青少年时代的生活经历，以及他从小对鄙俗之事的强烈兴趣。对鄙

俗知识的铺叙是汪曾祺塑造人物形象、暗示人物心理状态的常用手法，这构成其小说创作的重要特色。汪曾

祺在创作中总能借助鄙俗知识让小说叙述精细起来，让作品时时有细微而耀眼的闪光。鄙俗知识的丰富，是

汪曾祺取得独特的小说创作成就的重要原因。
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生活过一定时间，都会对其中的方方面面有所了解。

一般人充其量对自己从事的行业或与自己密切相关

的事情有系统知识，对其他方面的事物往往只有肤

浅、零碎的了解，但汪曾祺却对普通社会的诸多方面

有着超乎寻常的熟悉。其代表作《受戒》写了农家和

寺庙两种生活，对二者的叙述都并非浮光掠影。此

外，《鸡鸭名家》《落魄》《戴车匠》《锁匠之死》《异秉》

《岁寒三友》《故乡人》《故里杂记》《王四海的黄昏》

《八千岁》《故里三陈》等小说，对鄙俗之事的叙述更

为细致、充分。作家写了普通社会的各色人等，且总

是通过叙述人物的谋生方式塑造人物。比较常见的

行业，例如厨师、木匠、瓦匠，汪曾祺了解得很细致，

也还不难理解。但那些即便在底层社会也并不常见

的行当，例如专事孵鸡鸭的炕房对鸡蛋鸭蛋的“炕”，

开炮仗店者对鞭炮、焰火的制作，皮匠的“绱鞋”，这

些比较罕见的营生，汪曾祺也能刻画入微，这就不能

不让人赞叹不已了。

对于汪曾祺有着丰富杂学知识的特点，早有人

指出过。黄裳认为，汪曾祺的小说让人想起《清明上

河图》，原因是他“总是对生活琐事有浓厚的兴趣，吃

的、看的、玩的，巨细靡遗，都不放过”②。这意味着作

家那些关于普通社会各行各业的知识，主要不是来

自书本，而是源于在日常生活中对耳闻目睹之事的

悉心观察、反复揣摩、认真研究。与黄裳不同，孙郁

强调汪曾祺喜欢读“杂书”，以此建立自己的“杂学”。

孙郁说：“他(汪曾祺——引者注)的阅读量不算太大，

和黄裳那样的人比，好像简单得很，真是好玩极了。

可是他读得精，也用心，民谣、俗语、笔记闲趣，都暗

含在文字里。他喜欢的无非是《梦溪笔谈》《容斋随

笔》《聊斋志异》一类的东西，对岁时、风土、传说都有

感情。”③

朱延庆的《汪曾祺与东大街》一文，对理解汪曾

祺对鄙俗人事的关注很有帮助。朱延庆对民国时期

的高邮县城很熟悉，因此能为汪曾祺许多以民国时

期高邮县城为故事背景的小说确定“本事”。朱延庆

说，汪曾祺背井离乡前是在高邮县城东大街度过的。

他的许多以东大街为故事发生地的小说，连店号、人

名都与现实中的一致，没有改变。至于小说中的那

些市井故事，也都有着现实基础，是对现实中曾经发

生的事情的打磨、改造。读朱延庆的文章，我们能够

想象、猜测和确定汪曾祺那些以东大街为故事背景

的小说是如何构思的。不妨以汪曾祺的重要作品

《异秉》为例予以说明。作家 1947年 12月写过以“异

秉”为题的小说。1980年 5月，他重写《异秉》。重写

的版本保留了初写本的人物和基本故事情节，但增

添了些内容，篇幅也加长了。现将重写的《异秉》与

朱延庆的回忆进行对照。

《异秉》写卖熏烧为业的王二，借药店保全堂的

廊檐摆了个熏烧摊。王二的生意越做越红火，保全

堂的廊檐已容不下他日益扩大的摊子，而边上的源

昌烟店却生意越来越清淡，店堂显得大而无当，王

二便把熏烧摊子搬进源昌烟店里，占了半边店堂，

不再是摆摊，也变成开店了。王二在摆摊时便养成

习惯，每天晚上收摊后，要到保全堂坐一会儿，与保

全堂的管事、刀上、相公聊天，来聊天的还有几个常

客，如收房钱的抡元、卖活鱼的巴颜喀拉山、熬鸦片

烟的老炳等。小说对保全堂药店的几个人物有详细

的描写。

《异秉》中的店号也好、人物也好，都能从朱延庆

文章找到“本事”。朱延庆说：“马家线店的隔壁是源

昌烟店，《异秉》中有详细的介绍。汪曾祺是一个老

烟民，这或许与小时候常在源昌烟店玩有关吧。有

关烟的知识大概也是从老板那儿学得的。”④这就让

读者明白了，汪曾祺何以在《异秉》里把烟店制烟的

过程写得那样精细。朱延庆指出：“竺家巷斜对面

是王家熏烧店，那条街上的人们都称这家为‘南京

老’。”王家是从南京迁来的，熏烧做得好，五香牛肉、

五香兔肉、卤豆腐等很受欢迎。尤其是王家的蒲包
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肉，特别美味，很可能是由南京的香肚改造而成的。

“《异秉》中的主人公王老二即是‘南京老’后代的原

型。”⑤这使我们明白汪曾祺何以在小说中把熏烧摊

写得那样生动，把蒲包肉写得让人馋涎欲滴。朱延

庆说，竺家巷向东，隔着邵家茶炉子，便是保全堂药

店。这药店就是汪曾祺家开的，他常到药店来玩，药

店里的管事、刀上、相公都亲切地称他为“黑少”。这

是因为汪曾祺小名“小黑子”，“黑少”即“小黑少爷”，

算是尊称。“他几乎每天都到保全堂，他会在保全堂

见到来买药的、闲坐的各种各样的人，听他们讲在家

里、在书本上听不到、看不到的生动的故事，而且在

保全堂里边发生着各种各样的生动的、有趣的故事。

管事蒲三的艳事曾令相公们羡慕不已。保全堂是汪

曾祺了解生活、观察生活、研究生活的一个重要窗

口，是他青少年时期积累创作素材的一个重要来源。

有的故事很离奇，汪曾祺记住了，后来写在小说

里。”⑥这就是汪曾祺在《异秉》中表现出对中医药行

业有相当专业的知识的原因。

朱延庆文章最后说：“在汪曾祺的 200万字的作

品中，有 90多篇、100多万字是写故乡的人和事的，

其中又有一大半是写东大街即他家周围的人和事。

汪曾祺善于观察生活，观察得很认真、很仔细，他从

不做笔记，但很少有差错。难忘的人和事鲜活地存

在他的记忆中。”⑦这篇文章让我们明白了，汪曾祺何

以懂得那么多鄙俗之事。汪曾祺几乎一半的作品写

故乡的人和事，其优秀作品基本上都在这九十多篇

中。如果没有这些写故乡人事的作品，汪曾祺的文

学史价值就要大打折扣；若没有《受戒》《大淖记事》

《异秉》《岁寒三友》《徙》等作品，汪曾祺就不是汪曾

祺了。

汪曾祺那些写故乡人事的小说，几乎无一例外

都有着精彩的鄙俗叙述。即使是不写故乡的作品，

也同样到处可见作家对鄙俗之事的热情。总体上

说，写故乡人事的作品，对鄙俗的叙述更具体、更生

动、更细致入微，因而也更具有艺术魅力。

汪曾祺不以思想的深刻取胜，但作品却富有魅

力。我曾认为，汪曾祺小说的魅力来自炉火纯青的

语言造诣，来自极富文学性的叙述、表达。后来我意

识到，这样的认识有些偏颇。我们不能认为一位有

高度语言造诣的作家，一位极善于进行文学表达的

作家，在写任何东西时都能够充分发挥其语言造诣。

哪怕是汪曾祺也不能够做到这一点。在他的全部

作品中，语言表达极好的基本上是写作家青少年时

代故乡人事的作品；而那些不以故乡记忆为题材的

小说，语言的韵味、意趣往往明显逊色。这就说明

了一个道理：一位作家，即便具有高度的语言造诣

和卓异的表达能力，也只有在叙述他最熟悉的生活、

最感兴趣的人事时，才能充分发挥其语言和表达方

面的造诣。

汪曾祺小说的鄙俗叙述，在不同作品中当然有

不同程度的显现。在有的作品中，鄙俗叙述甚至是

小说的主干，整篇作品都是对鄙俗之人事的叙说，如

《鸡鸭名家》《戴车匠》《岁寒三友》《故里杂记》《故乡

人》《王四海的黄昏》《八千岁》《故里三陈》等，都以鄙

俗叙述为主干。另一类作品，虽不以鄙俗叙述为主

干，但在叙述过程中不时涉及鄙俗之事，并且因为这

些枝叶性的鄙俗叙述而让作品分外有魅力。这方面

的代表，是《受戒》《大淖记事》。前者叙述明海与小

英子的相爱，后者讲述十一子与巧云的相恋。少男

少女之间的爱情，不能视为“鄙俗”，但《受戒》和《大

淖记事》却通过叙述种地、车水等鄙俗之事，来表现

两对少男少女的恋情。

二

汪曾祺的小说中当然都有人物，但人物有时若

隐若现，只是影子般的存在。作家用了大量篇幅描

绘鄙俗的场景、铺叙鄙俗的知识，这似乎有悖“文学

是人学”⑧的宗旨。但如果仔细玩味，还是能感到场

景的描绘、知识的铺叙与人物塑造之间的关系，还是
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能感到汪曾祺的鄙俗叙述，其实总是在暗示着人物

的心理状态。

不妨以汪曾祺小说中的市景描绘为例。作家十

分善于描绘街市的景象，每每写得异常生动，让读者

仿佛置身其中。而街市景象的描绘，又与小说人物

的心境相呼应。有时候，作品中人物的心境是愉悦

的，街市上也弥漫着欢快气氛；有时候，人物的内心

是悲戚的，街市上便笼罩着凄凉之感。小说《受戒》

开篇不久，明海跟着舅舅到菩提庵出家，途中有这样

的景象：

过了一个湖。好大一个湖！穿过一个县城。县

城真热闹：官盐店，税务局，肉铺里挂着成边的猪，一

个驴子在磨芝麻，满街都是小磨香油的香味，布店，

卖茉莉粉、梳头油的什么斋，卖绒花的，卖丝线的，打

把式卖膏药的，吹糖人的，耍蛇的，……他什么都想

看看。舅舅一劲地推他：“快走！快走！”⑨

这一番街市景象的描绘，字字句句洋溢着欢欣，这是

明海眼里看到的景物，他对眼前的一切都充满了好

奇。小说没有明写明海如何对看到的景物感兴趣，

但舅舅一劲地“推”他。一个“推”字，让我们明白明

海不时被眼前的东西吸引，以至于忘了赶路，停下了

脚步。小说写明海跟着舅舅出门时，语调很平淡，只

说明海向爹娘磕了一个头，“就随舅舅走了”⑩。仿佛

不是出家当和尚，而是到邻村走亲戚，心中无所谓悲

喜。但接下来的一番集市叙述，却让我们知道明海

对自己出家当和尚，是很乐意的。汪曾祺叙说了明

海看到的种种事物，似乎是一种随意的罗列，但其实

是刻意的选择。映入明海眼帘的，都是与生命息息

相关的物事，是能让人活得更愉快、更有意思的东

西。唯其如此，才能营造出一种欢快的氛围。汪曾

祺肯定多次见过这样的街市景象。当他描写着明海

眼前的事物时，对此种街市景象的记忆支撑着他的

想象。但在真实的此类街市中，肯定还有其他的事

物出现，还会有卖菜刀、卖斧头、卖冥器、卖各种丧葬

品的，但汪曾祺忽略了这些。试想，如果在明海看

到的猪肉、小磨香油、茉莉粉以及梳头油等物事之

间，出现菜刀、斧头、棺材，就会破坏这欢快的氛

围。可见，汪曾祺在叙述鄙俗时，其实是分外用心

的。《受戒》中对街市景物的叙述，强烈地暗示了明

海内心的兴奋、欣喜。这表面是在写物，实际是在

写人。

读这样有滋有味的叙述，读者还会感到叙述者

的兴奋。我以为，汪曾祺在回忆少年时代多次见识

过的此类街市时，内心有按捺不住的兴奋，这其实

也是一种审美兴奋。能够如此生动地描绘出此种

街市景象，并不容易。许多事情和场景，人们自以

为很熟悉，但一旦要把它们描绘出来，便立即觉得

对那些事物和场景只是模糊地知道，并不能细致地

描绘。汪曾祺能够把少年时代见识的街市景象叙

述得如此逼真和富有烟火气，说明他那时候就对此

类鄙俗场景有强烈的兴趣，多次认真观察、研究过，

才能使此种鄙俗记忆在四十多年后成为小说创作

的资源。

再举一个《受戒》中的例子。小说中的明海频繁

往小英子家跑，帮她家干活。有时是明海与小英子

两人一起干，有时则是各干各的。例如：

傍晚牵牛“打汪”，是明子的事。——水牛怕蚊

子。这里的习惯，牛卸了轭，饮了水，就牵到一口和

好泥水的“汪”里，由它自己打滚扑腾，弄得全身都是

泥浆，这样蚊子就咬不透了。􀃊􀁉􀁓

夏天水牛的“打汪”是一种鄙俗知识。类似的知识，

在汪曾祺的小说里随处可见。这些细碎的鄙俗知识

如珍珠缀在天鹅绒上一般，给汪曾祺的小说增加了

许多意味。这里对水牛“打汪”的叙述，既是在介绍

一种知识，也是在塑造明海这个人物。牵牛“打汪”

是脏活、累活，但也好玩，更是男孩子爱玩的“游戏”。

汪曾祺只写了明海负责牵牛“打汪”，然后介绍了水

牛“打汪”这种鄙俗之事，并没有正面描写主人公如
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何牵牛“打汪”。但熟悉水牛“打汪”的读者，却分明

看到在夕阳西下、倦鸟归林的夏日傍晚，明海牵着那

条水牛，朝那满是烂泥的“汪”边走。老远望见“汪”

的水牛，兴奋地加快了步伐，还一路打着响鼻；明海

手攥缰绳，在牛屁股后面小跑着。水牛扑进烂泥里，

左右翻滚，极为舒畅，响鼻打得更响了。明海也把缰

绳攥得更紧了，万一缰绳脱手而又是一条犟牛，那它

如果在烂泥里呆得舒服了，再弄上来就不容易了。

明海牵着缰绳，紧盯着牛身，希望水牛能把全身每一

处都用烂泥糊住，这样晚上蚊子就无处下嘴了。有

些地方半天也没能滚上泥巴，明海替水牛着急，却帮

不上忙。等水牛身上的泥巴糊得差不多了，天色也

开始变暗，明海便把水牛往“汪”上牵。有时候，牛很

乖，一牵就牵上来了；有时候，牛有点犟，牵一下，它

就把头朝边上扭一下，要费点劲才能把它弄上来。

在这个过程中，明海的认真和顽皮、老练和天真、沉

稳和活泼，都得到显现，他作为一个小说人物，形象

也更加鲜明。因此，汪曾祺虽然只是介绍了牵牛“打

汪”，却暗示了明海劳动的具体过程，并以这种方式

塑造人物。若他没有关于水牛“打汪”的知识，便不

能把人物的行为写得这样细微，而没有大量这类细

微叙述，人物形象就不可能鲜明，小说就不可能有着

浓郁的生活气息。

汪曾祺的小说《王四海的黄昏》讲述街头卖艺者

的故事。街头卖艺的各种规矩、做派，是颇为冷僻的

鄙俗知识，但汪曾祺却对这类知识极为熟悉，能把卖

艺者写得活灵活现。如果对那个时代街头卖艺者的

生活习惯、谋生方式只有泛泛的了解，如果只有一些

关于此事的零碎知识，绝对写不出这样的作品。这

篇小说两次描绘了街头卖艺者表演的场景：一次是

一般性的卖艺情形，另一次是小说主人公王四海带

领的团队的表演过程。且看汪曾祺对一般性场景的

描绘：

耍把戏。当当当当……当当当——当！铜锣声

切住。“在家靠父母，出外靠朋友。有钱的帮个钱

场子，没钱的帮着人场子。”——“小把戏！玩几

套？”——“玩三套！”于是一个瘦骨伶仃的孩子，脱

光了上衣 (耍把戏多是冬天)，两手握着一根小棍，

把两臂从后面撅——撅——撅，直到有人“哗叉哗

叉”——投出铜钱，这才撅过来。一到要表演“大卸

八块”了，有的妇女就急忙丢下几个钱，神色紧张地

掉头走了。有时，腊月送灶以后，旷场上立起两根三

丈长的杉篙，当中又横搭一根，人们就知道这是来了

耍“大把戏”的，大年初一，要表演“三上吊”了。所谓

“三上吊”，是把一个女孩的头发(长发，原来梳着辫

子)，用烧酒打湿，在头顶心攥紧，系得实实的；头发

挽扣，一根长绳，掏进发扣，用滑车拉上去，这女孩就

吊在半空中了。下面的大人，把这女孩来回推晃，女

孩子就在半空中悠动起来。除了寒鸭凫水、童子拜

观音等等动作外，还要做脱裤子、穿裤子的动作。这

女孩子穿了八条裤子，在空中把七条裤子一条一条

脱下，又一条一条穿上。这女孩子悠过来，悠过去，

就是她那一把头发拴在绳子上……􀃊􀁉􀁔

耍把戏、玩杂技，人人都看过，但很少有人用心研究。

哪怕看过很多次，很多人也不明白其中的奥妙。少

年时代的汪曾祺，显然很用心地研究过街头卖艺。

如果说四十多年后还记得卖艺者怎样开场、如何吆

喝还不算特别，如果说多年后还记得孩子两手握着

木棍、两臂从后面撅也不算稀罕，那么到晚年还记得

“三上吊”如何运作、“上吊”的女孩穿着八条裤子，就

绝对少见了。如果没有那个时代街头卖艺的相关知

识，汪曾祺可能不会对这一题材产生审美兴奋，也写

不出这样一篇妙趣横生的小说。

小说《八千岁》的主人公是一家米店的老板，因

为靠八千制钱起家，所以被称为“八千岁”。小说塑

造人物不一定要与其职业挂钩，比如主人公是教书

的，小说家不一定通过描写备课、讲课来塑造这个人

物。汪曾祺笔下的主人公所操多是古人所谓的“贱
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业”(这里的“贱”没有道德上的贬义)，作家总是通过

对主人公从业过程的细致描绘来塑造人物。《八千

岁》就是如此，描写了主人公从业和生活的种种细节

来塑造人物。小说具体而微地叙说了一个米店老板

如何经营他的生意：

八千岁每天的生活非常单调。量米。买米的都

是熟人，买什么米，一次买多少，他都清楚。一见有

人进店，就站起身，拿起量米升子。这地方米店量米

兴报数，一边量，一边唱：“一来，二来，三来——三

升！”量完了，拍拍手，——手上沾了米灰，接过钱，摊

平了，看看数，回身走进柜台，一扬手，把铜钱丢在钱

柜里，在“流水”簿里写上一笔，入头糙三升，钱若干

文。看稻样。替人卖稻的客人到店，先要送上货样。

店东或洽谈生意的“先生”，抓起一把，放在手心里看

看，然后两手合拢搓碾，开米店的手上都有功夫，嚓

嚓嚓三下，稻壳就全搓开了；然后吹去糠皮，看看米

色，撮起几粒米，放在嘴里嚼嚼，品品米的成色味道。

做米店的都很有经验，这是什么品种，三十子，六十

子，矮脚籼，吓一跳，一看就看出来了。在米店里学

生意，学的也是这些。然后谈价钱，这是好说的，早

晚市价，相差无几。卖米的客人知道八千岁在这上

头很精，并不跟他多磨嘴。􀃊􀁉􀁕

这段描写显示了汪曾祺对那个时代米店经营方式的

细致了解，甚至老板如何量米、收钱、进货都清清楚

楚。没有相关的知识，作家显然不会对这个题材有

兴趣，《八千岁》这样的作品也会变得平庸。《八千岁》

和汪曾祺的其他作品一样，有时是叙述者直接叙说

鄙俗知识，有时则通过人物言行让这类知识自然显

现，使作品别有魅力。

三

汪曾祺小说的一大艺术特色是精细，这说明作

家很注意细微处的经营。叙述的精细，常常让人或

莞尔，或悲戚，或沉思，这是汪曾祺小说经得起反复

阅读的重要原因，也可以说是其小说成为经典的重

要条件。虽云“特色”，但具有此种艺术品格的作家

并非罕见。汪曾祺不同于其他作家之处，是总能借

助鄙俗知识让小说叙述精细起来。鄙俗知识的文学

意义，在汪曾祺小说的细节刻画中表现得特别典型。

在小说创作中，细节刻画非常重要。人们普遍认为，

细节是虚构不了的，小说家可以虚构故事和情节，但

那些特别精彩的细节，则一定要在现实生活中有所

见闻才能写出。汪曾祺也认同这种观点，他在《细节

的真实——习剧杂记》一文中说：“情节可以虚构，细

节则只有从生活中来。细节是虚构不出来的。”“细

节，或者也可叫作闲文。然而传神阿堵，正是这些闲

中着色之处。善写闲文，斯为作手。”􀃊􀁉􀁖因此，汪曾祺

小说中那些精彩、传神的细节，都不是凭空虚构的产

物，而是以作家在现实生活中的所见所闻为基础的。

细心的读者会发现，汪曾祺小说的细节刻画往往与

鄙俗知识有关。没有相应的鄙俗知识，那些精彩的

细节就无由显现。在这个意义上，鄙俗知识是汪曾

祺小说创作的重要资源之一。

汪曾祺对事物的描写，往往因鄙俗知识的丰富

而精彩绝伦。关于这一点，不妨举汪曾祺对鸡的描

写为例加以说明。在《猎猎——寄珠湖》中有这样的

段落：

荒鸡在叫头遍了，被寒气一扑又把声音咽下，仍

把头缩在翅膀里睡了，他还坐在猎猎的秋风里，比夜

更静穆，比夜的颜色更深。􀃊􀁉􀁗

所谓“荒鸡”，指还没到打鸣的时候便鸣叫的公鸡。

荒鸡乱鸣是不吉利的。汪曾祺笔下这只荒鸡，刚开

口叫了半声，又戛然而止，可以解释为被寒气所呛。

在小说中，荒鸡半声鸣叫与主人公的精神状态相映

衬。但仅仅是对荒鸡的描绘本身，也是让人击节的

“闲文”。在寒冷的夜晚，公鸡在不该鸣叫的时候开

口乱叫，叫了半声又猛然打住，仍然把头塞进翅膀里

继续睡，这是从书本上读不到、只能源于现实生活的

鄙俗知识。没有这类知识，汪曾祺就不可能写出这
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样精彩的细节。

小说《鸡毛》以西南联大的生活为题材，其中的

文嫂在校园里养了二十来只鸡：

每天一早，文嫂打开鸡窝门，这些鸡就急急忙

忙，迫不及待地奔出来，散到草丛中去，不停地啄

食。有时又抬起头来，把一个小脑袋很有节奏地转

来转去，顾盼自若，——鸡转头不是一下子转过来，

都是一顿一顿地那么转动。到觉得肚子里那个蛋

快要坠下时，就赶紧跑回来，红着脸把一个蛋下在

鸡窝里。随即得意非凡地高唱起来：“郭郭答！郭

郭答！”文嫂或她的女儿伸手到鸡窝里取出一颗热

烘烘的蛋，顺手赏了母鸡一块土坷垃：“去去去！先

生要用功，莫吵！”这鸡婆子就只好咕咕地叫着，很

不平地走到草丛里去了。到了傍晚，文嫂抓了一把

碎米，一面撒着，一面“啯啯，啯啯”叫着，这些母鸡

就都即即足足地回来了。它们把碎米啄尽，就鱼贯

进入鸡窝。进窝时还故意把脑袋一低，把尾巴向下

耷拉一下，以示雍容文雅，很有鸡教。鸡窝门有一

道小坎，这些鸡还都一定两脚并齐，站在门坎上，然

后向前一跳。这种礼节，其实大可不必。进窝以

后，咕咕囔囔一会，就寂然了。于是夜色就降临抗

战时期最高学府之一，国立西南联合大学的新校舍

了。阿门。􀃊􀁉􀁘

此处对鸡的描写，让人既惊叹汪曾祺对此类鄙俗之

事的兴趣，又佩服作家观察之仔细。我在农村长大，

也养过鸡，自认为对鸡非常了解。因此，《鸡毛》的这

段描写令我击节叹服，仿佛此前并不认识鸡。读《鸡

毛》后，鸡独特的行为方式，只要略一回想便清晰地

出现在眼前。只是过去虽然每天都能看到鸡，实际

上却“视而不见”。汪曾祺的这番叙述，激活了我对

鸡的记忆，从此就忘不掉了。《鸡毛》写西南联大一个

叫金昌焕的学生，偷了文嫂两只正下蛋的母鸡，又借

了文嫂的鼎罐炖熟吃了。写金昌焕偷鸡，不对鸡做

出如此细致的叙述，故事也可以照样发展，这段描写

似乎是闲文。但这样的闲文却让读者过目不忘，就

像一颗闪亮的钉子，把小说《鸡毛》牢牢钉在读者脑

子里。此外，这段描写也对小说情感基调的构建

起作用。卖鸡蛋是文嫂日常生活的重要支撑，小

说如此细致地描写文嫂的鸡，让读者先熟悉、喜爱

它们，最后却发现金昌焕以阴损、卑劣的方式偷吃

了两只鸡，让读者对他的憎恶更加强烈。《鸡毛》虽

然写的是西南联大的事，但汪曾祺对鸡的观察却

可能是在家乡完成的。当他构思以西南联大生活

为题材的《鸡毛》时，在家乡获得的关于鸡的知识便

派上了用场。

汪曾祺1993年的小说《黄开榜的一家》对毛三有

如此叙述：

毛三的眼睛有毛病，迎风掉泪，眼边常是红红

的，而且不住地眨巴。但是他很风流自在，留着一个

中分头。他有个外号叫“斜公鸡”。公鸡“踩水”——

就是欺负母鸡，在上母鸡身之前，都是耷下一只翅

膀，斜着身子跑过来，然后纵身一跳，把母鸡压在下

面。毛三见到女人，神气很像斜着身子的公鸡。􀃊􀁉􀁙

我多次见过公鸡“踩水”，但在读到汪曾祺的这番叙

述前，只记得公鸡的纵身一跳，至于“耷下一只翅膀，

斜着身子”的助跳姿态，完全没有印象。读了这段叙

述，我才记起公鸡起跳前确实有这样的姿态，像一架

失事的飞机。有了这样的鄙俗知识，才能把公鸡“踩

水”写得如此细致、有趣，同时将毛三这个人物形象

写得精彩。

可以说，没有关于家鸡的鄙俗知识，就不可能在

描写家鸡时具有如此的精细美；没有对鄙俗之事的

精细知识，就不可能让作品在整体上具有精细的美

学品格。翻开汪曾祺的小说，我们随处可见鄙俗知

识的美学表现。在小说《安乐居》中，汪曾祺描绘了

几个常来安乐居喝酒者的形象。其中一个养鸟的老

王，原先是扛大包的。作家让老王说出这样一番话：

“什么都扛，主要是粮食。顶不好扛的是盐包，——
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包硬，支支楞楞的，硌。不随体。扛起来不得劲儿。

扛包，扛个几天就会了。要说窍门，也有。一包粮

食，一百多斤，搁在肩膀上，先得颤两下。一颤，哎，

包跟人就合了糟了，合适了！扛熟了的，也能换换样

儿。跟递包的一说：‘您跟我立一个！’哎，立一个！”􀃊􀁉􀁚

这段话不是直接刻画人物，但老王对自己扛包经验

的叙说，却饶有趣味。特别是扛包迈步前，先“颤两

下”的窍门，是冷僻的鄙俗知识。但扛包者如此“鄙

俗”地一颤，便在小说里颤出了艺术光彩。

小说《鲍团长》也是以故乡记忆为题材的作品。

鲍团长曾在北洋军阀的部队和国民革命军中任职，

在故事发生时担任县城里由商会出钱养着的保卫团

团长。作家在介绍鲍团长时写道：“他很少谈军旅生

活，有时和熟朋友，比如杨宜之，茶余酒后，也聊一点

有趣的事。比如：在战壕里也是可以抽大烟的。用

一个小茶壶，把壶盖用洋蜡烛油焊住，壶盖上有一个

小孔，就可以安烟泡，茶壶嘴便是烟枪，点一个小蜡

烛头，——是烟灯。也可以喝酒。不少班排长背包

里有一个‘酒馒头’。把馒头在高粱酒里泡透，晒干；

再泡，再晒干。没酒的时候，掰两片，在凉水里化开，

这便是酒。”􀃊􀁉􀁛在战壕里用小茶壶制作抽大烟的烟具

和使用这烟具的方式，“酒馒头”的制作和使用方式，

都是冷僻的鄙俗知识，但这样的鄙俗知识却让小说

平添妙趣。

注重刻画人物行为细节的作家，往往有独特的

营造细节的方式。汪曾祺小说里闪光的细节特别

多，其作品的魅力在很大程度上正来源于此。而

借助鄙俗知识刻画人物行为的细节，就是汪曾祺

所惯用的。可以从《大淖记事》中举一例予以说

明。十一子被刘号长带人毒打，锡匠们找到了濒

死的十一子：

老锡匠用手一探，十一子还有一丝悠悠气。老

锡匠叫人赶紧去找陈年的尿桶。他经验过这种事，

打死的人，只有喝了从桶里刮出来的尿碱，才有救。

十一子的牙关咬得很紧，灌不进去。

巧云捧了一碗尿碱汤，在十一子的耳边说：“十

一子，十一子，你喝了！”

十一子微微听见一点声音，他睁了眼睛。巧云

把一碗尿碱汤灌进了十一子的喉咙。

不知道为什么，她自己也尝了一口。􀃊􀁊􀁒

“她自己也尝了一口”是一个光彩夺目的细节。汪曾

祺说，这个细节本在他的构思之外：“这是我原来没

有想到了。只是写到那里，出于感情的需要，我迫切

地要写出这一句(写这一句时，我流了眼泪)。”􀃊􀁊􀁓十一

子喝尿碱汤是为了救命，巧云完全没有必要喝，却陪

着十一子喝了一口，这样的细节意味极其丰富，有很

强的艺术效果。尿碱汤可以救人性命，是极鄙俗的

知识。这种“知识”有没有科学性，在这里并不重要。

重要的是，汪曾祺依靠这种知识才能构思出这样的

细节，才能生动刻画出巧云的形象。

四

鄙俗知识作为汪曾祺小说创作的资源，还可以

从一些特殊的角度加以研究。例如，他的小说里塑

造了许多下层社会手工业者、民间工匠、江湖艺人的

形象。从早期的《最响的炮仗》《鸡鸭名家》《戴车

匠》，到复出后的《岁寒三友》《大淖记事》《王四海的

黄昏》等，所写人物，是做炮仗者、孵鸡鸭者、制作木

制器具的车匠、制贩熏烧者、制贩烟丝者、制贩中药

者、修锁配锁配钥匙者、做各种锡制用具的锡匠、杂

耍者、卖唱者等。这些人物所操之业，是古人所谓

“贱业”。汪曾祺笔下居然出现那么多从事“贱业”

者，在古今中外的作家中，可能少有可比肩者。更重

要的是，汪曾祺写这些人物时，他们所操之业并不仅

仅是一种外在身份。作家总是能通过叙述这些人从

业的具体过程来塑造人物，总是表现得对各种“贱

业”都非常了解，具有很多相关知识。对那些“贱业”

的介绍，对主人公从业过程的叙述，往往便是汪曾祺

小说的主干。如果把这些内容剔除，小说就完全不
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能成立了。因此，汪曾祺关于各种“贱业”的鄙俗知

识，是创作这些小说的重要支撑。

为何汪曾祺具有如此丰富的鄙俗知识，可以引

用一段他自己的话来解释：

我从小喜欢到处走，东看看，西看看(这一点和

我的老师沈从文有点像)。放学回来，一路上有很多

东西可看。路过银匠店，我走进去看老银匠在模子

上敲打半天，敲出一个用来钉在小孩的虎头帽上的

小罗汉。路过画匠店，我歪着脑袋看他们画“家神

菩萨”或玻璃油画福禄寿三星。路过竹厂，看竹匠

把竹子一头劈成几杈，在火上烤弯，做成一张一张

草筢子……多少年来，我还记得从我的家到小学的

一路每家店铺、人家的样子。去年回乡，一个亲戚

请我喝酒，我还能清清楚楚把他家原来的布店的店

堂里的格局描绘出来，背得出白色的屏门上用蓝漆

写的一付对子。这使他大为惊奇，连说：“是的是

的。”也许是这种东看看西看看的习惯，使我后来成

了一个“作家”。􀃊􀁊􀁔

小时候“东看看，西看看”，使汪曾祺在普通社会中看

到银匠、画匠、竹匠的劳作，看到各种店铺的忙碌。

这些少年时代积累的鄙俗知识，作为汪曾祺文学创

作的资源，使他写出了那些洋溢着世俗气息的作品。

应该强调的是，那个“东看看，西看看”的汪曾祺

还是一位少年，这非常重要。童年时代，懵懂无知，

即使天天“东看看，西看看”，也难以在心灵中留下有

意义的痕迹；而到了青年时代，心智已基本成熟，外

在的东西要在心灵留下深刻的印记，难度要大许多。

而少年时代，正是从懵懂无知到懂得事理的过渡阶

段。如果说童年时期，心智像一盆水，一拳头砸下

去，会水花飞溅，但很快便平静了；如果说成熟了的

心智，像一块石头，一拳头砸下去，不留一点痕迹；那

么，少年时期的心智，则像一块软泥，一拳头砸下去，

就是一个坑，难以平复。汪曾祺少年时代的“东看

看，西看看”，不是纯客观的观赏。他看到那些鄙俗

的人事，并将它们纳入自己的心灵、血液，从而影响

自己的心智成长和性情人格。可以说，在离开家乡

后的岁月里，汪曾祺只要想起少年时代天天接触的

那些鄙俗之人、之事，便感到亲切、心生温暖。在这

个意义上，正是对于家乡那些鄙俗人事的亲切感、温

暖感，才能让他总是能够充分调动这方面的知识，使

之成为小说创作的重要资源。
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